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ََّّ:َّملخ صال
هذا البحث يمثل الحلقة الأولى من سلسلة بحوث للمؤلف حول أثر القرآن الكريم في  
ليكون   الحضارة الإسلامية  الباحث عصرًا وسيطًا من عصور  العربي. وقد اختار  الشعر 
 نموذجًا معب ِّرًا عن مدى تأثير النص القرآني في الثقافة العربية عامة وفي الشعر خاصة.

بالنظم   الشعراء  تأثر  على  يؤكد  الأدب  فنون  من  غيره  دون  "الشعر"  اختيار  ولعل 
هو   والذي  اللغوي،  رصيدهم  على  المسيطر"  "النص  يمثل  كان  الذي  المعجز  القرآني 
ثقافة   المهيمن على  النص  يمثل  نفسه كان  الوقت  الشعري. وفي  وسيلتهم الأدبية للإبداع 
النخبة من العلماء والأعيان، وهو أيضًا النص الشفوي المسموع ليلًا ونهارًا في الصلوات  

َّوالخُطَب والمنشورات بين عامة الشعب.
ويتناول هذا البحث بعض الطرائق الفنية التي سلكها شعراء العصر المملوكي في  
البحث  منها في هذا  الباحث  وقد خصَّ  الشعري،  النص  داخل  القرآني  الاقتباس  توظيف 

الأول:ضربين:   النص   الضربَّ سياق  في  يدخل  الذي  التغيير؛  من  السالم  الاقتباس  هو 
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هِّ أو تركيبه.  وبيَّن الباحث أن الشاعر في هذه الحالة يستعمل   الشعري دون تغيير في لفظِّ
بديعية أخرى   الفنية فيمهد لدخول جملة الاقتباس بطريقة لائقة قد تصاحبها فنون  قدراته 

الضربََّّمع تحوير دلالتها القرآنية إلى دلالته الشعرية التي يريد أن يوظف الاقتباس فيها.  
الاقتباس المتصرَّف في لفظه أي: الذي حدث له تغيير في بعض ألفاظه أو في    الثاني:

بنيته التركيبية دون أن يفقد سمته القرآني الذي يميزه. وقد يكون هذا التصرف إما بالحذف 
 أو الإضافة. 
 

َّ؛تحااويرَّالدلالااةَّ؛شااعرَّالعصاارَّالمملااوكيَّ؛الاقتباااسَّماانَّالقاارآ :َّالكلماااتَّالمفتاةيااة
 تطبيقاتَّالاقتباسَّوفنو َّالبديع.َّ؛توظيفَّالنصَّالمقتبس
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Abstract: 
 

This study represents the first installment in a series of research projects 

by the author on the influence of the Holy Qur’an on Arabic poetry. The 

researcher has chosen a medieval period from the Islamic civilization to serve 

as a representative model reflecting the extent of the Qur’anic text’s impact on 

Arab culture in general, and poetry in particular. 

The choice of "poetry"—rather than other literary genres—highlights the 

profound influence of the Qur’an’s miraculous composition on poets. The 

Qur’anic text functioned as the "dominant discourse" within their linguistic 

repertoire, which was their primary medium for poetic creativity. At the same 

time, it was the prevailing text shaping the intellectual culture of the elite—

scholars and dignitaries alike—and the orally transmitted scripture heard day 

and night in prayers, sermons, and public recitations among the general 

populace. 

This research explores some of the artistic methods employed by 

Mamluk-era poets in incorporating Qur’anic quotations into poetic texts. The 

study focuses on two specific techniques: 

1. Direct quotation without alteration – where the Qur’anic excerpt is 

integrated into the poetic context without any modification in wording or 

structure. The researcher demonstrates how poets utilize their artistic abilities to 

skillfully prepare the context for the quotation’s inclusion, often accompanied 

by rhetorical embellishments, while reorienting the Qur’anic meaning toward 

the intended poetic purpose. 

2. Modified quotation – in which changes are made to certain words or 

grammatical structures of the Qur’anic text, without stripping it of its 

recognizable Qur’anic quality. Such modifications may involve omission or 

addition. 

 

Keywords: Qur’anic quotation; Mamluk poetry; semantic 

transformation; intertextual incorporation; rhetorical devices and 

applications of Qur’anic intertextuality. 
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العص   ر أن   واع الت   أثير القرآن   ي ف   ي ش   عر  م   ن الق   رآن الك   ريم أظه   رَ  الاقتب   اسُ  د  ع   َ يُ 
على أن شاعر هذا  ل  دُ النصوص الوارد فيها هذا النوع، والتي تَ   تشهد بذلك كثرةُ المملوكي،  

ا ع  ن الق  درة عل  ى توظي  ف ال  نص العص  ر ك  ان يلج  أ إل  ى الاقتب  اس م  ن الق  رآن الك  ريم تعبي  رً 
 القرآني الماثل في أذهان الناس في سياق شعره.

وق د اتخ ذ الاقتب  اس القرآن ي أش  كالا متع ددة ف  ي فريق ة توظيف  ه داخ ل ال  نص الش عري أثبت  ت 
ق  درات فني   ة متمي   زة لش   عراء ه   ذا العص   ر، ح   اول ه   ذا البح   ث تحليله   ا وبيانه   ا؛ بم   ا يس   اعد 
المتلق  ي عل  ى ت  ذوق جمالي  ات ه  ذا المن  زع الب  ديعي، فق  د ك  ان يمث  ل م  ع غي  ره م  ن ض  روب 

 البديع الذوق السائد في هذا العصر.
 وجاءت هذه الأشكال على النحو التالي:   
َّ:صياغةَّالاقتباسَّبلاَّتغييرَّفيَّلفظه -1

ل دخول الاقتب اس  غَ و ِّ س َ حت ى يُ  يحتاج هذا النوع م ن التوظي ف مق درة كبي رة م ن الش اعر
 ا دلالته ليناسب المعنى الذي سيق من أجله.رً و ِّ حَ بشكله القرآني المتميز في سياق الشعر مُ 

، أو ما يشير إلى ورود "تلا"، أو  "قال"  ويكثر هذا النوع في النمط القولي، الذي يبدأ ب 
نص قرآني يس هم بش كل أساس ي ف ي تش كيل ال نص الش عري، وأول م ا يفعل ه الش اعر لأج ل 

غي ر قائل ه الأص لي  ف ي الس ياق القرآن ي  كق ول إل ى توظيف النمط الق ولي أن يس نده غالب ا 
  :1ةابن نُبات

ناااااا ُ ولاَّفقاااااال َّال   َّمخااااا  ُْ َّوكُنااااا
َّ

ت  َّقرياااااا  ََّّ َّي َّوفاااااا  ن  َّماااااا  ر  2َّنصاااااا 
فالش  اعر هن  ا مه  د للاقتب  اس ب  ذكر الخ  ذلان ف  ي الش  طر الأول؛ لتظه  ر المفارق  ة م  ن َّ

عن  د إي راد الاقتب  اس ف ي الش  طر الث  اني، ث م أس  ند الق  ول  "النص  ر –الخ ذلان "خ لال الض  دين 
 ليأتي بعد ذلك بالنص القرآني دالا على البِّشْر والنصر والفتح. ؛"الهنا"مجازا إلى 
والواض ح أن دلال ة ه ذا ال نص القرآن ي ف  ي س ياقه القرآن ي لا تبع د كثي را ع ن دلالت  ه  

 في هذا السياق الشعري، كل ما هنالك أن الشاعر جعل الدلالة خاصة به وبمناسبته.
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ف  ن  توظي  ف يري  د  كون  هومم  ا ي  دفع الش  اعر إل  ى ع  دي التص  رف ف  ي ال  نص القرآن  ي   
م  ع الاقتب  اس؛ ذل  ك لأن ف  ن الاكتف  اء ق  ائم عل  ى ذك  ر ج  زء م  ن ال  نص المقت  ب   3الاكتف  اء

المشهور وح ذف ج زء م تمم ل ه لفظي ا ومعنوي ا اعتم ادا عل ى ش هرته وذيوع ه، حي ث س يكمله 
 السامع حتما عندما يستمع إلى الجزء المذكور.

والاكتفاء غالبا ما يُلزي الشاعر بعدي تغيي ر ش يء م ن ال نص القرآن ي الم ذكور، حت ى  
 :ابن نُباتةيقول   يتمكن السامع من إكماله أيضا دون تغيير.

َّلااااااااايَّوعاااااااااا  ل تي ر  خ  َّيَُّسااااااااا 
َّةتاااااا  َّت َّ َّتَُّقبااااااي َّرُمياااااات     َّو َّلاااااا 

َّ
َّ

ماااااَّ رام َّوالك ر  َّباااايَّالإراااا  َّةااااك  ن  َّماااا 
ا َّ ماااا  و   لمااااُ ميَّيع  و  َّقاااا   ْ 4َّياااااَّلياااا 

َّ
َّ

وواض   ح أن ال   نص القرآن   ي س   الم  م   ن التغيي   ر أو التص   رف؛ بس   بب قص   د الاكتف   اء،  
والنص الوارد هنا مسند في القرآن إلى  ". تُ وْ لَ تَ " كلمة فالشاهد هنا من النمط القولي، بدليل
َّليَّرب  يَّوجعلنايَّ قال" :رجل مؤمن صالح أدخله الله الجن ة َّ ماَّغفر  َّقوميَّيعلمو    ْ ياَّلي

فاكتف اء الش اعر هن ا دل عل ى معن ى م بهم عظ يم، ق د لا يك ون ه و ع ين   .5ََّّمنَّالمُكرمين"
المعن  ى القرآن  ي، ف  المغفرة لا تتناس  ب م  ع الس  ياق، ولك  ن المعن  ى الع  اي للج  زء غي  ر الم  ذكور 
يفي  د الإك  راي والس  عادة والفض  ل، وه  و الجان  ب الإيح  ائي المقص  ود. ولظ  روف الس  ياق ك  ان 
الش  اعر ه  و الم  تكلم، وأس  ند ال  تلاوة إل  ى نفس  ه  تل  وتُ  قاص  دا الم  ديح. كم  ا أن الش  اعر ق  د 

ال  واردة ف  ي  "ق  ومي"لتتناس  ب م  ع كلم  ة  "ع  ائلتي"مه  د لاقتباس  ه هن  ا ببي  ت كام  ل ذك  ر في  ه 
 الاقتباس.

ويأخ   ذ التمهي   د ل   ورود ال   نص المقت   ب  أش   كالا متع   ددة، فبالإض   افة إل   ى المقابل   ة أو 
التض   اد ال   ذي ظه   ر ف   ي الش   اهد الأول نج   د المجانس   ة، وحس   ن التعلي   ل، والط   ي  والنش   ر، 

اللفظي   ة  هيئ   ات ومراع   اة النظي   ر، والترش   يح للتوري   ة، والترش   يح للص   ورة، وغي   ر ذل   ك م   ن الم
 والتمهيد قد يأتي بوجه مما سبق، وقد يأتي بأكثر من وجه. .والمعنوية
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أم ا المجانس  ة أو الجن  اس فيك  ون ب ين كلم  ة م  ن ال  نص المقت ب  وكلم  ة ش  بيهة به  ا أو 
  .من جذرها اللغوي يذكرها الشاعر قبل ورود الاقتباس تمهيدا له

ول  و أخ  ذنا ش  اهدا م  ن ه  ذا الن  وع لك  ي نحلل  ه تركيبي  ا ولنتع  رف عل  ى أث  ر الاقتب  اس    
بن ى عل ى أس اس جمل ة الاقتب اس ون ادرا م ا غالب ا م ا يُ  ه ذا الش اهد تركي ب  لتبين لنا أن  ه؛في

 يأتي على غير ذلك.
 جملة الاقتباس قول الشاعر: أساس فمما ورد مبنيا على

َّسااف  َُّ  َ َّ ا ن يَّساه ر  َّإنساُ َّعي 
َّ

َّكاااااد  ََُّّ  َ 6َّياااااَّأي  اااااَّالإنساااااُ َّإناااا 
َّ في بداية البيت، نجده يمهد لتحوير الدلالة   "إنسان"فبالإضافة إلى ذكر الشاعر كلمة  

فيض   يف كلم   ة إنس   ان إل   ى كلم   ة عين   ي، ليخ   رج التركي   ب م   ن إف   اره القرآن   ي إل   ى إف   اره 
ليح   ق ف   ي " ب   ك س   افحُ  "س   اهر   بجمل   ة الخب   ر" ك   اد "الش   عري، ث   م يمه   د بع   د ذل   ك لكلم   ة 

 إنك كادُ ".الاقتباس أن يطلق عليه "
وذل  ك لأن تح  وير  ؛، وه  ي ليس  ت ك  ذلك"اكتف  اء"وق  د تب  دو جمل  ة الاقتب  اس هن  ا كأنه  ا 

ف إل  ى أن ت  تم الفائ  دة عن  د الدلال  ة ال  ذي توخ  اه الش  اعر م  ن خ  لال التوظي  ف والتمهي  د يه  دُ 
، وأن ينتهي بها البيت دون حاجة إل ى تكمل ة، ف ي ح ين أن التوق ف عن د كلم ة "كاد "كلمة  
ستساغ معنويا؛ حيث يتعلق بها ما وراءها من جار ومج رور في النص القرآني لا يُ   "كاد "

ةا َّ"  ومفعول مطلق وخلافه، وذلك في قوله تعالى: ياَّأي  اَّالإنساُ َّإناََّكااد  َّإلا َّربا  ََّكاد 
7ََّّفمُلاقيه"

مس  احة التمهي  د لتأخ  ذ بيت  ا ك  املا  اب  ن نُبات  ةطي  ل مش  ابه لل  نص ذات  ه، يُ  وف  ي توظي  ف  
 ف البيت التالي حيث يقول:صْ ونِّ 

رُ  َّ ن يَّ عاد  َّعي  َّالأ س  َّإنسا   َّت رك 
َّ َّوسااا  َّذاَّسااا ر  دامع َّتعباااا   َّمااا     َّ

َّ
َّ

راو ََُّّ َّأبااااااادا َّيُغااااااااديَّلوعاااااااة َّوياااااااُ
َّكاااااد َُّ  َ 8َّياااااَّأي  اااااَّالإنساااااُ َّإناااا 

َّ
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والتمهيد هنا إعادة صياغة مطولة للتمهيد الذي ورد في الشاهد الس ابق، وه ذا التك رار 
ف   ي توظي   ف ال   نص المقت   ب  نفس   ه إنم   ا ي   دل عل   ى ول   ع الش   عراء بالاقتب   اس وتفن   نهم ف   ي 

 توظيفه.
والتمهي  د بحس  ن التعلي  ل ي  أتي بع  ده ال  نص القرآن  ي وكأن  ه ش  اهد مؤك  د م  ا يرم  ي إلي  ه 
الشاعر في سياق شعري مختلف عن س ياقه القرآن ي، وه ذا م ا يخرج ه م ن دائ رة الاس تدلال 

 9يل  ِّ ، يق ول الحِّ "التن اص "إن ج از التعبي ر إل ى دائ رة   "التنص يص "أو الاستشهاد الحقيقي أو  
 له بعنوان " أنت حسبي": ة  عَ طَّ قَ في مُ 

يَّ َّلُباااااااا    َ َّيُطيعاااااااا  َّيَُّأ   ر  َّأمااااااا 
ن َّ َّولكاا  لال  َّذاكَّعاانَّضاا  ي  َّأقااُ َّلاا  

َّ

َّجسااااميَّوق لباااايَّ َّأماااار  َّولا ك  َّةااااين 
َّ وُ َّماااانَّأماااار  َّرُوةاااايَّوالاااار   ْ أناااا

ي 10َّرباااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااا  
َّ
َّ

جمل   ة قرآني   ة س   المة م   ن التغيي   ر، وردت ف   ي الس   ياق  "الااارو َّمااانَّأمااارَّرباااي"فجمل   ة 
ص لى -بص يغة الأم ر الموج ه م ن الله إل ى رس وله  القرآني تمثل جزءا من مقول قول  فلب ي   

لي  ردَّ به  ا  ؛ف  ي قض  ية مص  يرية ج  ادة ت  ؤرق الإنس  ان ف  ي ك  ل زم  ان ومك  ان -الله علي  ه وس  لم
َّ  على السائلين من بني البشر َّمن  َّرب  يَّوماَّأوتيتُ   وُ َّمنَّأمر  َّقيَّالر  و   ئلون ََّعنَّالر  "وي س 

لا  َّإلا َّقلاايلاَّ" والش  اعر حينم ا انت  زع ه ذا التركي  ب م ن س  ياقه وأدرج ه ف  ي س ياق غزل  ي  11الع 
 حبه وأزليته. ةَ يَّ رِّ دَ أن يؤكد قَ  -أيضا –من خلاله محبوبه ويتذلل له، أراد  داعب ي

ع ة نج ده طَّ قَ ه على أساس هذا الاقتباس، فمع بداية المُ تَ عَ ط  قَ وواضح أن الشاعر بنى مُ 
غ به  ا ل    " أم  ر س  وَّ  "أم  ر الله"د لمج  يء ك  ل كلم  ة م  ن كلم  ات الاقتب  اس. فقول  ه: غ ويمه   ِّ يس  و ِّ 

، وهذا التس وي  أو التمهي د ال ذي مه د ب ه الش اعر "الرو "ربي"، وأنت روحي سو غ بها لكلمة 
لجملة الاقتب اس م ن ش أنه أن يوج ه ال ذهن إل ى الدلال ة الش عرية الجدي دة، فالش اعر ف ي ه ذا 

وه   ذا الل   ون يجع   ل م   ن جمل   ة الاقتب   اس نتيج   ة فبيعي   ة  "،حس   ن التعلي   ل"التمهي   د اس   تعمل 
 أفضت إليها مقدمات معللة عرضها بأسلوبه البديع.
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والتمهي   د ال   ذي يمه   د ب   ه الش   اعر ل   دخول جمل   ة الاقتب   اس لا يل   زي الش   اعر دائم   ا أن  
  ب  ل ي  أتي ال  رو  –أن  ت روح ي أم ر رب  ي    –أم  ر الله ون لفظي  ا كم  ا ف ي المث  ال الس  ابق  يك 

حا جمل   ة الاقتب   اس ل   دور تص   ويري مُ  ر، دون أن ي   ذكر ش   يئا م   ن وَّ ح   َ بالتمهي   د أحيان   ا مرش    ِّ
أو موقف  ا م  ن خ  لال جمل  ة  ألفاظه  ا ف  ي التمهي  د، ويك  ون ذل  ك حينم  ا يص  ور الش  اعر حال  ةً 

 ي مادحا: ل ِّ الاقتباس. من ذلك قول الحِّ 
يبااا َّ ط    َّ ياااج  مااة َّال   و  َّقااام َّفاايَّة 

َّ
َّعلي ااااااَّفاااااا  ََّّ ن  ي َّمااااا  12َّقاااااا لا َّكاااااُ

َّ دا للدلال  ة الجدي  دة، حي  ث ق  اي المم  دو  ف  ي ا ممه   ِّ يفالش  طر الأول ص  نع ج  وا تص  وير  
فجمل ة الاقتب اس 13َّري َّمنَّعلي اَّفا "" ساحة المعركة كأنه الخطيب الذي يرد بلسان حاله

هن   ا دخل   ت س   ياقا جدي   دا، فبع   د أن كان   ت ت   دل ف   ي س   ياقها القرآن   ي عل   ى حتمي   ة الم   وت 
الإب ادة الت ي يمارس ها ف ي  ومق داروشموله، أصبحت تدل هنا على ق وة المم دو  وش جاعته، 

 أعدائه.
من هذا الض رب التمهي دي نج د ض ربا آخ ر يض يف إل ى كون ه مرش حا لص ورة   وقريب  

َّوالنشاارمجازي  ة فن  ا ب  ديعيا آخ  ر ه  و  ؛ ليس  اعد ف  ي عملي  ة التوظي  ف، ويجع  ل ال  نص الطااي 
 : ابن نُباتةالمقتب  متمكنا في موضعه كقول 

ظُ ااَّ َّقلبيَّل واة  ت  َّأف د يَّالتيَّفط ر 
ي ر  َّعيناايَّف ط رناا  ن  اااَّوكاا  ف  َّياااَّج 

َّ
َّ

ر ََّّ ان يَّةُسااااااان  اَّالن ضااااااا  َّموافقاااااااا َّلمعااااااا 
ر َّ ف  َّمريضاا َّأوَّعلا َّسا  َّمانكُ   َّكا   م ن 

14َّ
َّ
َّ

حي ث إن اعتم اد الش اعر  ؛فتمهيد الشاعر للنص المقتب  هن ا أخ ذ ش كلا غريب ا ب ديعا
استحضر لنا الس ياق القرآن ي الخ اص بش هر الص ياي، ال ذي  "رنيطَّ فَ "على التورية في كلمة  

َّأياام َّوردت فيه الآية القرآنية المقتبسة:   دأ َّمان  َّفعا  َّمريضاا َّأوَّعلا َّسافر  َّكاا َّمانكُ   ن  "َّفما 
ر بلفظها لم ترد في النص القرآني ولكنها بمعناها حاضرة فيه، وبعد   "  رنيفطَّ "وكلمة    15"أُ  

أن يظلل الشاعر نصه بهذه الظلال القرآنية، يج د الق ارا المعن ى المج ازي المقص ود بقلي ل 
من التمهل في تذوق النص الشعري، يساعده على ذلك التمهيد بالطي ِّ والنشر

، فالش اعر 16
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ب   دأ بيت   ه ب   الجفن وك   رى الع   ين، وج   اء ف   ي الاقتب   اس بم   ا يناس   بهما عل   ى الترتي   ب، فجف   ن 
محبوبت ه م  ريض، وك  رى عيني  ه عل  ى س  فر، والارتب ام ب  ين ه  ذه المع  اني ق  ديم ومت  داول ب  ين 

 الشعراء، ولكن الجديد هو ربط ذلك بالاقتباس القرآني مع الطي والنشر والتورية.
أن الشاعر حينما وظف الاقتباس القرآن ي ل م  و، وهادقيق ملحظاونجد في هذا الشاهد 

ويجعله  ا للمثن  ى ال  ذي يناس  ب م  ا تق  دي م  ن البي  ت حرص  ا من  ه عل  ى أن  "م  نكم"يغي  ر كلم  ة 
 يظل الاقتباس القرآني سالما من التغيير.

وكثي  را م  ا يع  دل الش  اعر ع  ن ص  يغة إل  ى ص  يغة أخ  رى حت  ى لا يخ  د  الاقتب  اس   
 :ابن نُباتةالقرآني ويورده سالما في شعره. يقول 

ا عاااااااااا  َّش  ناااااااااة َّقاااااااااادَّ ا   َّذوَّوج 
ة َّ نااااااااااااا  يلانُ ااااااااااااااَّفااااااااااااايَّج    َّ

َّ

َّمنظر هاااااااَّالن ضااااااير ََّّ دل  َّااااااارَُّالصاااااا 
ُ  َّفي ااااااااااااَّةريااااااااااار َّ 17َّول ب اساااااااااااُ

َّ
َّ

يلانه   ا  ليحق   ق خِّ ى ص   يغة الجم   ع  خاله   ا  إل   فالش   اعر ع   دل ع   ن ص   يغة المف   رد   
حي   ث تتناس   ب م   ع  غرض   ه المقص   ود وي   ورد الاقتب   اس دون تغيي   ر ف   ي لفظ   ه أو تركيب   ه،

   الدال على الجمع.الضمير  هم
يلان  جمع تكسير غي ر عاق ل يج ب أن خِّ ر إلى الذهن أن الشاعر فاته أن  وقد يتباد 
  إلا أن النظ   رة المتأني   ة تس   و غ الوج   ه ال   ذي ة المف   رد المؤن   ث فنق   ول  ولباس   هايعام   ل معامل   

 أورده الشاعر لسببين: 
أولا: لأن الشاعر قصد وجها مجازيا تصويريا للخيلان، ومن الصور ما يضفي صفة 

 العقل على غير العاقل.
ثاني  ا: أن  ه قص  د ك  ذلك الحف  ا  عل  ى ص  ورة ال  نص المقت  ب  م  ن التغيي  ر أو التع  ديل، 
حي  ث يمث  ل ذل  ك ق  درة الش  اعر عل  ى توظي  ف ال  نص القرآن  ي بص  ورته الطبيعي  ة ف  ي س  ياق 
شعري مختل ف ع ن الس ياق الأص لي، وك أن ذل ك ه دف منش ود ف ي ش عر العص ر، ح ين لا 

 يضطر الشاعر إلى إدخال تعديلات على النص المقتب .
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وبالإض   افة إل   ى م   ا س   بق فق   د ج   اء الاقتب   اس ليعط   ي الص   ورة ظ   لالًا وألوان   ا ويحق   ق 
فهن ا  تج ان  واض ح ب ين الحري ر الأس ود ول ون الخ يلان،  ؛ال تمكن والانس جاي ب ين أفرافه ا

 وتجان  تصويري متداول بين الجنة ووجنة المحبوب.
هُم فيه    ا حري    ر"   ودلال    ة التركي    ب القرآن    ي " ولباس    ُ

ل    م تتغي    ر كثي    را ف    ي الس    ياق  18
الشعري، كل ما هنالك أن الشاعر وظفها تصويرا فنيا مجازيا في سياقه الشعري. في ح ين 

 أنها تصوير حقيقي لما يكون عليه أهل الجنة في السياق القرآني.
وم ن الش واهد الت ي ع دل فيه ا الش اعر ع ن ص يغة المف رد إل ى ص يغة الجم ع؛ ليح  تف  

 :ابن نُباتةبالنص القرآني سالما دون تغيير قول 
هَُّ طافاااااُ َّعااااانَّمُحب  ياااااه َّأع  ع ت  َّنااااا 

ا َّالأ ساااا  َّف اااا  ر   يااااام َّلفاااا  َّق  َّهااااُ  
َّ

تطلعُو  ََّّ َّي سااا  اَّإلااا َّالط ياااف  و  َّوأمسااا 
و  َّ َّمااااَّي جعاااُ 19َّقلااايلا َّمااانَّاللياااي 

فالش    اعر مه    د لاقتباس    ه ومك    ن ل    ه ب    أن اس    تعمل ص    يغة الجم    ع  محبي    ه  لتناس    ب َّ
يهجعون، بالإضافة إل ى الكلم ات الدال ة عل ى أل وان المعان اة الت ي ق دي به ا للاقتب اس، والت ي 

، وه  ي تعبي  رات ممه  دة "قي  اي لف  رم الأس  ى" ،"أمس  وا يس  تطلعون "، "ن  أت "تظه  ر ف  ي قول  ه : 
الق  رآن ح  ال المتق  ين ف  ي ال  دنيا  الله ب  ه ف  ي وص  ف ال  ذيتمام  ا لمج  يء الاقتب  اس القرآن  ي، 

و َّ" جعااُ َّماااَّي   ر، أم  ا الس  ياق ، وواض  ح أن دلال  ة التركي  ب ل م تتح  و  20"رااانواَّقلاايلا َّماانَّالليااي 
حي ث ع اد الض مير ف ي يهجع ون عل ى المحب ين الس ابق ذك رهم ف ي البي ت   ؛فهو ال ذي تغي ر

 الأول، في حين أنه في النص القرآني عائد على المتقين المحسنين.
وم   ن مظ   اهر التمهي   د لل   نص المقت   ب  والت   وفين ل   ه ف   ي ال   نص الش   عري أن يت   وخى 

، في  أتي بكلم  ة ذات علاق  ة معنوي  ة بم  ا ف  ي 21الش  اعر م  ا يس  مى ف  ي الب  ديع بمراع  اة النظي  ر
 : ابن نُباتةالنص المقتب  كقول 

َّقااااااوم َّ دار  يَّباااااا  ناااااا  َّواب  ُْ ون  َّساااااا 
ام َّناااااااااااار َّ َّفإن  ااااااااااااَّ الخصااااااااااا 

َّ
َّ

َّأوقاتُناااااااااااااااااَّتااااااااااااااااارأ َّوتااااااااااااااااار  ََّّ
جااااااااار  َّ اسَُّوالح  قُودُهاااااااااَّالناااااااا  22َّو 

َّ
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فم  ن ب  اب مراع  اة النظي  ر، ذك  ر الش  اعر ال  دار ف  ي مقاب  ل الحج  ارة، وال  دار م  ن ج  ن   
الحجارة، كما ذكر الخصاي بوص فه س ببا ف ي اش تعال الن ار، وعلاق ة الخص اي بالن ار علاق ة 

وقودهااااَّالنااااسَّر الت   وفين الكام   ل لل   نص القرآن   ي "مألوف   ة ومتداول   ة، وب   ذلك تيس   ر للش   اع
 حيث الناس مصدر نار الخصاي، والحجارة هي مادة الدار المشتعلة بها.  23"والحجارأ
وم  ن ه  ذا ال  نمط التمهي  دي أيض  ا يس  وق الش  اب الظري  ف اقتباس  ا ف  ي س  ياق ش  عري  

 غزلي يقول: 
ل ي َّيُصاااااااااا  َّكالباااااااااادر  ف  ياااااااااا  َّأه 
يااااااااااااه َّ     َّ ر  َّي ماااااااااااازجَُّالخماااااااااااا 

َّ

اراَّ َّناااااااااا  اس  َّالناااااااااا  َّفاااااااااايَّقلااااااااااوب 
وار َّ َّسااااااااااااُ اس  ر َّالنااااااااااا  24َّف تااااااااااا 

َّ
َّ

لأن  ه ورد  25""تاار َّالناااسَّسااوار َّوالش  اهد هن  ا ف  ي الش  طر الأخي  ر م  ن البي  ت الث  اني 
  فه ذا اقتب اس تغي رت نارا – يس الموجود في البيت الأول  يُصلسالما بلا تغيير أما الاقتبا

 بنيته التركيبية، وسيأتي بيان هذا النمط لاحقا.
د  م  ن قبي  ل  ولك  ن ورود ه  ذا ال  نمط المتغي  ر قب  ل الش  اهد ال  ذي ل  م يح  دث في  ه تغيي  ر يُع  َ
مراعاة النظير أيضا، والنظير الأول هنا هو الاقتباس الأول ال ذي أدخلَن ا ف ي مج ال ال نص 
ص القرآني من الناحية الش كلية، وف ي نط اق ي وي القيام ة م ن الناحي ة التص ويرية؛ ليمه د لل ن

ه  ول الن  اس م  ن  ، ال  ذي ورد ف  ي س  ياقه القرآن  ي معب  را ع  ن ذ القرآن  ي الآخ  ر  النظي  ر الث  اني
ل اَّهول يوي القيامة: " م  َّة  ي  م  َّة  َّوتضعَُّكي َّذات   ْ ع ن  اَّت  هيَُّكي َّمرضعة َّعم اَّأرض  يوم َّت رو 

ديد َّي َّشاا  َّعاا اب  ار َّولكاان  و  َّ سااُ وار َّوماااَّهااُ   َّسااُ ر َّالناااس  . وعل  ى ذل  ك فالتناس  ب 26"وتاا 
ترى الن اس س كارى . كم ا أن ذك ر الخم ر قب ل الاقتب اس الس الم واضح بين  يصلي نارا  و 

كْرُ بع  ده ف  ي ن  ص الاقتب  اس، والخم  ر  رَ الس  ُ يع  د أيض  ا م  ن قبي  ل مراع  اة النظي  ر، حي  ث ذُك  ِّ
ر ذه  ولي كْ ، بالإض  افة إل  ى كونه  ا ع  املا مس  اعدا عل  ى تح  وير الدلال  ة م  ن س  ُ رس  بب الس  ك
 ر جمالي ممتع، وهذا يحقق المفارقة في توظيف الاقتباس.كْ رهيب إلى سُ 
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وقد يأتي النظير القرآني المتصرَّف في ه ممه دا بدلال ة عكس ية للنظي ر الآخ ر ال ذي ل م 
 مادحا:  ابن نُباتةيتغير لفظه وتركيبه كقول 

ناَّالفاااااااااات ُ َّ عادات ناااااااااااَّ ر  َّ شاااااااااا 
َّيااااااادَُّ اااااااُ لان نا  ْ َّتبااااااا  ُْ َّفقلااااااا

َّ
َّ
َّ

ََّّ ُ ن  َّوالماااااااا  ن  َّالماااااااا  ي  ه َّوهاااااااا  َّلدياااااااا 
َّنصااااااااارَُّي َّوالفااااااااات َُّ  ِ 27ََّّوجاااااااااا

َّ
َّ

 ، نج  د الش  اعر ق  د مه  د بنظي  ر قرآن  ي ض  افة إل  ى التوري  ة باس  م ممدوح  ه  الف  تحفبالإ\ 
 تب  ت ي  د خ  ذلاننا  يحم  ل دلال  ة عكس  ية للنظي  ر الآخ  ر الس  الم م  ن التغيي  ر" ج  اء نص  ر الله 
والفتح"، وهذا النمط يمثل قدرة الشاعر على دمج نصين مختلفين من القرآن في بي ت واح د 
ف  ي س  ياق ش  عري منس  جم، وه  ذا ش  بيه بم  ا ورد س  ابقا ف  ي التمهي  د الأول  التمهي  د بالمقابل  ة  

 ولكن الفرق هو أن المقابلة هنا فرفاها قرآنيان.
ويأتي الاقتباس السالم على سبيل الاستشهاد، والاستش هاد هن ا ل ي  استش هادا حقيقي ا 
-على قضية شرعية نزل فيه ا أو حوله ا ال نص القرآن ي المقت ب ، ولكن ه استش هاد مج ازي 

فالس  ياق ال  وارد في  ه مختل  ف تمام  ا ع  ن الس  ياق القرآن  ي لل  نص المقت  ب ،  -إن ص  ح التعبي  ر
ولكن العلاقة المجازي ة التص ويرية ب ين الاقتب اس وال نص الش عري تس وغ الاستش هاد وتجعل ه 

 ي:ل  مقبولا من الناحية الفنية كقول الحِّ 
ر أ َّ َّب نظاا   َ َّمناا َّالخااد  ُْ رةاا  يَّج  بناا  َّف  
ا َّالحش   َ ني َّعي  َّبنبي   ْ رة  َّه اَّقدَّج 

َّ

َّ ااالاُ ََّّ  َ َّمنااا َّالقلااا   ر  اَّلأسااا  َّأفمااا 
اُ َّ يَّفُواد يَّفالجروُ َّق صا  28َّف دع 

َّ
َّ

جملة قرآنية جاءت في إفار تش ريعي واقع ي، وه ي تمث ل   29"الجرو َّقصا فجملة "
وق  د انتزعه  ا الش  اعر م  ن  مرجعي  ة ف  ي القض  اء الإس  لامي للحك  م والفص  ل ب  ين الخص  مين،
ي ة يستش هد  -أيض ا-سياقها الشرعي الجاد؛ ليسوقها في سياق غزلي فن ِّي، تُمث ل في ه  مرجع 
 بها على حاله مع محبوبه؛ لتتحقق المفارقة على المستوى الفني.
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ولأن الجملة سيقت على س بيل الاستش هاد، تع ين عل ى الش اعر أن يورده ا س المة م ن 
عرض ها بطريق ة  التغيير، ويمهد لقدومها بمقدمات ت وفن له ا وتمك ن له ا ف ي خت اي البيت ين،

   إن صح التعبير. الجدل الفني
فَُّفيَّلفظهَّالاقتباسَُّ -2 َّ:المتصر 

الملاح  في توظيف الشعراء للنصوص المقتبسة أنهم يحرص ون عل ى إيراده ا س المة 
من التغيير، مع تحوير دلالتها لتناسب السياق الجدي د، لتمث ل دل يلا عل ى ق درتهم الإبداعي ة 
في تشكيل النص الشعري، ولكن ذلك لا يستقيم لهم دائما، كم ا أن بع ض الش عراء ق د يج د 

بس  بب  ؛ف  ي تغيي  ر ال  نص المقت  ب  ص  ورة مثل  ى للتوظي  ف، أو ق  د يض  طر إليه  ا اض  طرارا
 دخول النص المقتب  في السياق الجديد.

والتغيير الذي يدخله الشاعر على النص المقتب  قد يك ون ح ذفا أو إض افة أو اس تبدالا أو 
 يكون تغييرا شاملا يضم أكثر من جانب.

 

َّ الح ف:َّالتصرفَّ.
والتغيي  ر بالح  ذف ل  ي  المقص  ود ب  ه ف  ن الاكتف  اء ال  ذي س  بق إي  راده ض  من الاقتب  اس 
السالم، ذل ك لأن ح ذف الاكتف اء لا يع د تغيي را ف ي ال نص بق در م ا ه و ت ذكير بتكملت ه، أم ا 

: ق  د يك  ون ال  وزن أو القافي  ة وق  د و ح  ذف ش  يء داخ  ل التركي  ب لس  بب فن  يالح  ذف هن  ا فه  
يك  ون غي  ر ذل  ك م  ن متطلب  ات ص  ياغة ال  نص. والح  ذف به  ذا المعن  ى ن  ادر  ف  ي نص  وص 

وذل  ك لأن الح  ذف ف  ي  ؛الاقتب  اس، ف  لا يك  اد الباح  ث يحص  ي ش  واهد مط  ردة م  ن ه  ذا الن  وع
أغل  ب الأحي  ان يص  احبه اس  تبدال، فعن  دما يح  ذف الش  اعر كلم  ة معين  ة م  ن ال  نص المقت  ب  
يستبدل بها كلمة أخ رى مناس بة لس ياقه الش عري، وال نص المقت ب  ف ي الغال ب يك ون تركيب ا 
دالا عل   ى معن   ى، ف   نذا ح   ذف من   ه ش   يء تع   ين التع   ويض عن   ه. وم   ع ذل   ك نج   د قل   يلا م   ن 

 : يل  التراكيب التي حذفت منها كلمة أو أكثر دون تعويض كقول الحِّ 
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ز هُ َُّ َّعاا   ْ َّقومااا َّأناا َّ الاا  ل   ْ َّرمياا
َّ

َّالإلاااه َّرمااا  َّ َّولكااان   ْ 30َّومااااَّرميااا
َّ مااا  "ف   النص المقت   ب  ج   اء م   ن قول   ه تع   الى:   َّي َّر  َّولكااان   ْ َّإذَّرميااا  ْ 31َّ"ومااااَّرميااا

إذ رميت ، وعلى الرغم من أن السياق لا يرفض وج ود ه اتين فالشاعر حذف منه كلمتين  
اعر البنية حول الش -الوزن  -الكلمتين إلا أن الوزن لا يقبل ذلك، ولأجل هذا الغرض نفسه

   إلى  الإله .الصرفية لكلمة  الله
جم  ع مع  اني كثي  رة ف  ي س  ياق الرث  اء بالإض  افة إل  ى م  ا  –عل  ى قل  ة كلمات  ه–وه ذا البي  ت 

   وحتمي ة الم وت شكوى فراق المرثي الذكر الحسن  أنت ع زهم  فيه من بديع، فقد جمع إلى
 ولك  ن الله رم  ى  وه  ي جمل  ة موحي  ة بفداح  ة المص  يبة. وم  ن أوج  ه الب  ديع ال  واردة ف  ي ه  ذا 

الت ي يمك ن أن ت ؤدي معن ى رم ي  "رم ى"البيت: الطباق بين الذل والعز، والتوجيه في كلمة 
الناس بالذل، أو رمي المرثي بالموت. ثم هذا الاقتب اس ال ذي يمث ل أكب ر م ؤثر جم الي ف ي 

 البيت.
 : ابن نُباتةومن شواهد هذا النوع قول  

َّوالت عاااااااد  ي َّالعاااااااين  َّيااااااااَّأ رن 
َّيَُّيااااااااااوم َّياااااااااادعُو  َ َّط ليبااااااااااُ

َّ

اَّ َّةقاااااا  َّفاااااايَّالعاشااااااقين   ْ رماااااا  َّأج 
ا قاااااااا  َُّ ر  رَُّالمُجاااااااارمين  شااااااااُ 32َّون ح 

َّ
َّ

ونحش  رُ المج  رمين زرق  ا  وأص  له اس ه  ي الش  طر الأخي  ر م  ن البيت  ين  وجمل  ة الاقتب   
ق ا  القرآني قوله تعالى: َُّ ر  َّيومئ   فقد حذف الشاعر منه كلمة  يومئذ    33""ون حشُرَُّالمُجرمين 

  عل  ى ال  نمط الق  ولي، ب  دليل  ي  دعو لض  رورة ال  وزن، ولمناس  بة الس  ياق، والاقتب  اس وارد هن  ا
 التي توحي بنص قولي قادي.

والشاعر هنا تفنن في ضروب البديع لكي يمهد ويوفن لاقتباسه، فواضح من البداي ة 
عري  زرق    ة ع    ن وه    و اللف      ال    ذي يش    ير إل    ى المثي    ر الش     "أزرق "أن    ه وج    د تجانس    ا ب    ين 

الكلمة القرآنية الوحيدة من هذا الجذر اللغ وي  زرق  فاستحض ر تركيبه ا   "زرقا"  والمحبوب 
" ثم قد  زناد فكره كي يوظ ف ه ذا التركي ب ويجعل ه "ونحشرَّالمجرمينَّيومئ َّ رقاالقرآني  
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مناسبا لسياقه الشعري، فالنص وارد في سياق يوي القيامة، ويصف المجرمين، فتعين عليه 
ر الش  اعر دلال  ة مزدوج  ة لكلم  ة أزرق، م  ن خ  لال إض  افتها  أن يمه  د له  ذا كل  ه، م  ن هن  ا فج  َّ
إل  ى الع  ين، والتع  دي، حي  ث تأخ  ذ م  ع ك  ل   منهم  ا دلال  ة مختلف  ة ع  ن الأخ  رى، ف  الأولى ه  ي 
اللون العادي، والثانية هي زرقة نصل السيف الح اد، وه ذه الدلال ة الثاني ة ه ي الت ي مه دت 

حي   ث العلاق   ة واض   حة ب   ين التع   دي بالس   يف، والإج   راي، ولك   ي ينتق   ل  "المج   رمين"لكلم   ة 
  ث م ب ة بحق ه م ن حبيب ه  فليب ك اللهالشاعر إلى يوي القيامة يفوض أمره إلى الله ف ي المطال

 يصر  بنص الاقتباس كناية عن يوي القيامة. 
الت  ي ب  دأ به  ا الش  اعر  "أزرق "وب  دخول الاقتب  اس القرآن  ي يتجل  ى المعن  ى الثال  ث لكلم  ة 

التج ان  اللفظ ي َّميان ا، وك أن ه ذاعُ َّبمعن ىَّ"زرق ا"بيتيه، وهي هنا بمعنى أعمى، حي ث إن 
بمنط   ق الش   عر ول   ي   –الأخي   رة بم   ا تحم   ل م   ن مع   ان ك   ان  "زرق   ا"الأول   ى و "أزرق "ب   ين 
دليلا على صدق دعوى الش اعر ف ي حبيب ه، وه و ف ي الوق ت نفس ه دلي ل عل ى ق درة   -العقل

ف   ي بيت  ين اثن   ين، كالاقتب   اس  -ذوق العص   ر-الش  اعر عل   ى جم   ع كثي  ر م   ن فن   ون الب  ديع 
،كم    ا لا يخف    ى تم    رد الش    اعر الخف    ي عل    ى قداس    ة ال    نص 34والتوري    ة والجن    اس والإرص    اد 

 القرآني.
ج  اء مختلف  ا  -القرآن  ي والش  عري -والملاح    أن موض  ع ن  ص الاقتب  اس ف  ي الس  ياقين 

 لعدي مناسبتها سياقه، ويتضح ذلك فيما يلي:  "يومئذ "وهو ما سو غ للشاعر حذف كلمة 
أن النص الش عري وردت في ه جمل ة الاقتب اس بوص فها ن داءً أو مق ول ق ول   ف ي  -

فيه  ا حي  ث إنه  ا تحم  ل  "يومئ  ذ " الحاض  ر  ف  لا يص  ح دلالي  ا دخ  ول أثن  اء ي  وي القيام  ة 
 الغائب . إشارة إخبارية عن يوي القيامة 

"يااومَّ أم  ا ال  نص القرآن  ي فق  د س  يق بص  يغة إخباري  ة ع  ن ي  وي القيام  ة ق  ال تع  الى: -
فه  و يخب  ر ع  ن ي  وي ال  نف  ف  ي  35"رقااا ََّّيومئاا  ََّّنفخَّفاايَّالصااورَّونحشاارَّالمجاارمينيااَّ

إله  ي ف ي ي  وي القيام  ة  "فع ل"يخب ر ع  ن  هأن   :الص ور وحش  ره المج رمين يومئ  ذ زرق ا أي



 (2025َّ)َّوليوي3َّعدد5َََّّّمجلدَََََََََََّّّّّّّّّّّوالآداب(اتَّغوي َّ)الل ََََََََََََّّّّّّّّّّّّةالإنساني ََّّراسات َّللد  َََّّّر َّص َّةَّجامعةَّم َّمجل َّ
 
 

 

َّأنسَّعطيةَّالفقيَّ.أ.دَََََّّّّّ ََََََََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ(َّ....َّمنَّضروبَّتوظيفَّالاقتباسَّالقرآنيَّفي)
 
 16 

لتشير إلى هذا اليوي وتؤكده. أما النص الشعري فيخبر   "يومئذ "فجاءت كلمة     الغائب  
 الحاضر . عن قول إلهي في يوي القيامة 

اب ن ومن أوجه الح ذف الن ادرة ف ي الاقتب اس ح ذف الفاع ل عن د بن اء الفع ل للمجه ول كق ول 
 : نُباتة

ي َّ ناا  ت هَُّمُك اباادأ ََّّإنساااُ َّعي  شاا  َّأع 
َّ

د ََّّ بااا  َّالإنسااااُ َّفااايَّك  ق  36َّوإن مااااَُّ لااا 
َّ  

 
  

 
َّفاايَّ :فجمل  ة الاقتب  اس " خل  ق الإنس  ان ف  ي كب  د " أص  لها القرآن  ي اَّالإنسااا   ناا  لق    َّ "لقااد 

د" إل  ى المبن  ي للمجه  ول " قل  َ خَ "وغي  ر بني  ة الفع  ل   الض  مير فح  ذف الش  اعر الفاع  ل 37َّرباا 
ول  ي  ال  وزن وح  ده مس  ئولا ع  ن ه  ذا التغيي  ر، فطريق  ة الخط  اب القرآن  ي الت  ي اتخ  ذت  "خُل  قَ "

ض   مير الم   تكلم الجمع   ي، تختل    ف ع   ن فريق   ة الخط   اب الش    عري ال   ذي ي   تكلم ف   ي جمل    ة 
 في عبارته للشاعر المتكلم. "خلق"الاقتباس بصيغة الغائب، حيث لا يستقيم إسناد الفعل 

 

 : الإضافةَّالتصرفاَّ 
من الطبيعي أن يكون كل ما يضيفه الشاعر إلى النص المقتب  متمما ل وزن البي ت، 
وسيأتي م ا يؤي د ه ذا الق ول ف ي أثن اء ح ديثنا ع ن أث ر الاقتب اس ف ي موس يقى الش عر، وذل ك 
لأن شعر هذا العصر كان ينتظم على بحور الشعر العربي، وكل ما يضيفه الشاعر لنص  
الاقتب اس يك  ون ف  ي إف  ار البح  ر ال  ذي ي  نظم علي ه ش  عره، ف  لا مج  ال للش  ك إذن ف  ي أن أي  ة 
إض   افة م   ن الش   اعر يك   ون له   ا دور ف   ي انتظ   اي الاقتب   اس عل   ى وزن البح   ر ال   ذي يتوخ   اه 

 الشاعر.
ولك   ن المهم   ة الت   ي تؤديه   ا عملي   ة الإض   افة لا تنحص   ر فق   ط ف   ي الجان   ب الموس   يقي 
 الوزن ، بل إنها تش مل جوان ب أخ رى تركيبي ة ت تحكم ف ي توجي ه دلال ة ال نص المقت ب  ف ي 

 سياقه الشعري الجديد.
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ش  واهدها كثي  رة، ودوره  ا ال  دلالي ي  أتي غالب  ا  ةدلالي   وظيف  ةالإض  افة الت  ي يك  ون له  ا و  
 ر الاقتباس من سياقه القرآني إلى السياق الشعري كقول الحلي مادحا: و ِّ حَ ليُ 

رجَُّ مُ َّالاا يَّماا  َّالبحااا38َّالجااوادَُّالساا 
َّ

لت يااااااا  ََّّ ه َّي  َّماااااانَّراةت ياااااا  39َّااااااارين 
رَجُ "فبالإض  افة إل  ى أن الش  اعر اس  تخدي الص  يغة الاس  مية لكلم  ة َّ وه  ي ف  ي ال  نص  "م  َ

، زاد الش   اعر كلمت   ين أخ   ريين س   اعدتا عل   ى تح   وير دلال   ة "جَ رَ م   َ "القرآن   ي بالص   يغة الفعلي   ة 
، وهاتان الكلمتان لهما دور دلالي واض ح يفق ده "من راحتيه"النص وربطه بالممدو ، وهما:  

 40""مارجَّالبحارينَّيلت ياا السياق عند ح ذفهما. والش اعر حينم ا انت زع تعبي را قرآني ا حقيقي ا 
ف ه بوص فه ص ورة فني ة، فتطل ب ذل ك أن ي ربط ب ين ه ذا التعبي ر وأراد توظيفه في الش عر وظَّ 
 ، واختي ار الش اعر للراح ة ف ي  م ن راحتي ه  فزاد الشاعر الكلمت ينالتصويري وبين صاحبه،  

ك   م ال   ربط ب   ين الص   ورة و  ص   احبها س   ياق الك   ري أم   ر م   ألوف ف   ي الش   عر العرب   ي، ولك   ي يُحِّ
 .الهاء  العائد على الممدو ، ال ذي ب دأ الش اعر البي ت بوص فهأضاف الكلمة إلى الضمير  

  . الجواد السمح
وقد يزيد الشاعر الإضافة على جمل ة الاقتب اس لت ؤدي دوره ا الس ياقي، دون أن يغي ر 

أن التغيي  ر يك  ون مقص  ورا عل  ى الإض  افة بحي  ث ل  و  :ش  يئا آخ  ر ف  ي ال  نص المقت  ب ، أي
 : ابن نُباتةحذفت لعاد الاقتباس سالما، ويكون ذلك في النمط القولي غالبا كقول 

َّ ااااااه َّ د  تُ َّ  قصاااااا  نيَّالفاااااا  ر  َّ شاااااا 
ا جااا  تفتحُواَّفااايَّر  َّوقاااال َّإ َّت سااا 

َّ
َّ

ََّّ ُ داَّعلااااااا َّأصاااااااحابيَّالااااااان ج  َّبااااااا 
ت َُّ َّجااااااااِرُُ َّالفااااااا  َّفقاااااااد  41َّ يااااااار 

فالاقتب  اس هن  ا تمثل  ه الجمل  ة الش  رفية ف  ي البي  ت الث  اني، وق  د ب  دأ البي  ت ب    ق  ال، فه  و َّ
ف  ي رج  ا خي  ر  لأن قتب  اس مض  افا إليه  ا ث  لاث كلم  ات  ل ذلك نم  ط ق  ولي، ث  م س  اق جمل  ة الا
َّجااِرُُ َّالفاتُ "أصل هذه الجملة ف ي ال نص القرآن ي  َّتساتفتحُواَّفقاد  وه ذه الزي ادة أو  ،42"إ  

الإضافة تجعل جملة الاقتباس منسجمة في سياقها الش عري، مختص ة بممدوح ه ال ذي ور ى 
في رجا خير  في  منذ بداية البيت الأول. وكما أسهمت الإضافة أو الزيادة   الفتح باسمه  
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تخصيص الدلال ة الش عري، فق د أس همت التوري ة ك ذلك ف ي التمهي د للاقتب اس، وص نع دلال ة 
مزدوج  ة لج  واب الش  رم " فق  د ج  اءكم الف  تح"، لي  دل عل  ى اس  م المم  دو  م  ن ناحي  ة، أو عل  ى 
الفتح المعنوي الذي يفهم من السياق م ن ناحي ة أخ رى. وه ذه الدلال ة المزدوج ة ه ي مطم ح 

 شعراء العصر من صناعة التورية.
ون  ادرا م  ا تمث  ل الإض  افة الجان  ب الوحي  د للتغيي  ر ف  ي ن  ص الاقتب  اس، وبخاص  ة ف  ي 
ال  نمط المض  من، فالغال  ب أن يص  احب الإض  افة جان  ب أو أكث  ر م  ن جوان  ب التغيي  ر، ك  أن 
ي  أتي معه  ا ح  ذف أو اس  تبدال ف  ي ال  نص نفس  ه ال  ذي زادت في  ه الإض  افة، وم  ع ذل  ك نج  د 
بعض الشواهد النادرة من النمط المضمن الذي لا يوجد فيها سوى تغيير ففيف إلى جانب 

 ي مستعطفا:ل ِّ الإضافة، كقول الحِّ 
و َّ فاعة َّمنَّقا  دَُّالش  ج  تن  َّأس  َّريف 
َّشيا فاعتُ    َّتُغ ن يَّعن  يَّش  َّليس 

َّ
َّ

يَّ َّدُونااا  َّم َّهاااُ َّفااايَّالمقاااام َّعنااادك 
َّيُنقاا ون ي وُ   َّماانَّ عساا  43َّائاا َّولاَّهااُ  

َّ
َّ

َّالار ةمنَُّوالاقتباس في البيت الثاني من قوله تع الى:   َّيُرد   "أأت خُ َّمنَّدُونه َّآل ة َّإ  
" َّلاَّتُغنيَّعن  يَّشفاعتُُ  َّشيئا َّولاَّينق و   ول م يغي ر  "م ن بأس كم"فالش اعر أض اف  44 ضر  
ويب  دو أن ال  وزن ه  و ال  ذي دف  ع  "لا"ب     "ل  ي "ش يئا م  ن بقي  ة ال  نص المقت  ب  س  وى اس  تبداله 

 الشاعر إلى هذا الاستبدال.
لح    ف  ي توظي  ف ه  ذا الاقتب  اس دلالي  ا أن الش  اعر ق  د ص  نع توازي  ا ب  ين شخص  ية ويُ 

الح  اكم والص  ورة الإلهي  ة، وه  ذا يلق  ي بظلال  ه عل  ى العلاق  ة ب  ين الح  اكم والمحك  وي ف  ي ه  ذا 
 العصر.

وقد تأتي الإضافة بطريقة بديعية أشبه ما تكون بالتقس يم الب ديعي، وذل ك عن دما ي أتي 
الاقتباس مكونا من أكثر من جملة، فيضيف الشاعر إلى كل جملة على الترتيب ما يس هم 

 في توجيه دلالتها حسب سياقه الشعري، يمثل ذلك قول البوصيري في سياق المد : 
ةً  لْ للرَّعاي    ا لا تَخ   افُوا ظُلام    َ  فق   ُ

 
رُوا  وْر  وأبْش ِّ مِّ ج َ  45ولا تَحْزَنوا م ن حُك ْ
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" أسلوب قرآني، جاء في النص القرآني فأسلوب الخطاب "لا تخافوا ولا تحزنوا وأبشروا
َّالاا ينَّقااالواَّرب ناااَّيَُّسااُ  َّاسااتقامواَّتتناازلَُّعل  ى لس  ان الملائك  ة يخ  افبون ب  ه الم  ؤمنين  "إ  

دُو َّ َّتُوعاا  ة َّالتاايَّكُنااتُ   فالاقتب  اس  46"علااي  َّالملا كااةَُّألا َّتخااافواَّولاَّتحزنااواَّوأ شاارواَّ الجناا 
مل ثلاث جمل فعلية فلبي ة، اثنت ان منه ا مس بوقتان بنه ي، وفعلاه ا مض ارعان دلالتهم ا شي

مطلق ة، أي أن ك  لا منهم  ا غي ر متع  د بمفع  ول أو بج ار ومج  رور يقي  د م ن دلالته  ا. والثالث  ة 
 ".......وأبشروا بالجنةجار ومجرور، "فعلها أمر مقيد ب

 :مفع  ول ب  ه للفع  لالد ف ه  ذه الجم  ل ال  ثلاث ف  ي البي  ت الس  ابق قي  َّ والش  اعر حينم  ا وظ  َّ 
، خص  ص ب  ه الخ  وف فجعل  ه خ  وف الظل  م، وجض  افة ج  ار ومج  رور ومض  اف إلي  ه "تخ  افوا"

خص  ص به  ا الح  زن فجعل  ه الح  زن م  ن الحك  م الج  ائر. وف  ي مقاب  ل ذل  ك أفل  ق المقي  د م  ن 
 –كم  ا س   بق  –لأنن  ا  ؛دون إكم  ال الآي  ة، ولا يع  د ه   ذا ح  ذفا "أبش   روا"خ  لال اكتفائ  ه بالفع  ل 

أوض    حنا أن الح    ذف والإض    افة إنم    ا يقع    ان داخ    ل ن    ص الاقتب    اس ول    ي  قبل    ه أو بع    ده، 
فالاقتباس محكوي بنص شعري يسبقه ويتلوه، وحجم الاقتباس غير محدد قد يكون كلم ة أو 
كلمت ين أو جمل ة أو عب ارة، وق د يك ون بع ض آي ة أو آي ة أو أكث ر م ن ذل ك، وم ا داي الأم ر 

عت   د بالح   ذف والإض   افة إلا داخ   ل ن   ص الاقتب   اس حت   ى يك   ون الأم   ر يهك   ذا ف   لا يج   ب أن 
 محددا.

وم  ن فوائ  د الإض  افة الت  ي تن  درج تح  ت ه  دف تح  وير الدلال  ة، أن ت  أتي لوص  ف ش  يء 
 :47مما ورد في الاقتباس أو لمزيد من الإيضا  والتأكيد كقول شي  شيوخ حماة

ن  يااه َّعااُ  ل َّ ف ت ن يَّماانَّت ج  َّ ااو  َّلاائن 
َّ

راَّ واَّيُسا  َّالا يَّ  ع ماُ َّمع َّالعُسار  َّفإ  
َّ أض  اف إليه  ا الش  اعر اس  ما موص  ولا 48َّفااإ َّمااعَّالعساارَّيساارا"فجمل  ة الاقتب  اس هن  ا "

وجملة للصلة يكم ن دوره ا ف ي الوص ف وال ربط، حي ث وص فت العس ر أولا بأن ه مزع وي، ث م 
ذَّل"ربطت هذا الزعم بواو الجماع ة العائ دة عل ى كلم ة  الت ي أورده ا الش اعر ف ي الش طر  "ع ُ

 ر في تحوير دلالة التركيب في سياق الشعر.كبيالأول. وبذلك كان للإضافة دور 
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غاي ة الإب داع ل دى الش اعر المقت ب   وقد لحظنا فيما تم عرضه وتحليله من ش واهد أن
 أمرين:  ، ونخلص من ذلك إلىالجوانب الدلالية للاقتباستكمن في توجيه 

ف ف ي ال نص الش عري لاب د أن يك ون ق د تع رض : أن كل نص مقتب  وظ  ِّ أول ما   
لن وع م  ا م  ن التغي  ر ال  دلالي، ف  نذا ل  م يك  ن ذل ك ف  ي دلال  ة أح  د ألفاظ  ه فف  ي الدلال  ة الخاص  ة 
بالتركي ب، وجن ل م يك ن ف ي الدلال ة الخاص ة بالتركي ب، فف ي الدلال ة العام ة لل نص الش  عري، 

 الذي يعد النص المقتب  جزءا فاعلا فيه.
: أن التحوير أو التغيير في الدلالة لا يقتصر عل ى جان ب واح د م ن الجوان ب ساني ما

 السابقة، فقد تتعدد جوانب التحوير في الاقتباس الواحد. 
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ََّّالحواشي
 

محمد بن محمد بن محمد بن الحسن الجذامي    ي    ١٣٦٦  -  ١٢٨٧ه  =    ٧٦٨  -  ٦٨٦ابن نُبَاتَة   -  1
 .  الأعلاي للزركلي . الفارقي  المصري، أبو بكر، جمال الدين

 . 50 –ديوانه   –ابن نباتة  - 2
"هو أن يأتي الشاعر بيت من الشعر وقافيته متعلقة بمحذوف، فلم يفتقر   والاكتفاء كما عرفه بن حجة- 3

تماي  يقتضي  فيما  الذهن  في  معلوي  هو  بما  ويكتفي  عليه،  البيت  لف   باقي  لدلالة  المحذوف  ذكر  إلى 
ببعضها، والاكتفاء  الكلمة، وقسم يكون  قسم يكون بجميع  إلى قسمين:  ينقسم  المعنى، وهو نوع ظريف 

وواضح من    ،بالبعض أصعب مسلكا لكنه أحلى موقعا، ولم أره في كتب البديع ولا في شعر المتقدمين"
القرآن   وذلك لأن  معه؛  تناسبا  أكثر  يكون  بالاقتباس  المدعم  النوع  أن  للاكتفاء  ابن حجة  تعريف  خلال 
بوصفه نصا مسيطرا كان ماثلا في أذهان  الناس،حاضرا لإتماي النص الشعري الموسوي بالاكتفاء؛ لذلك  

"ومنه قول الشي  صدر الدين بن عبد الحق،    ساق بعض الشواهد التي جمعت بين الاكتفاء والاقتباس:
 ولم أكثر من هذا النوع إلا لأنه قليل في أيدي الناس:  

َّنارُهاااااااااااااااااااَّ وُ   ام  َّج  اااااااااااااااااان ُ َّةماااااااااااااااااا 
ة َّ َّوفي ااااااااااااَّعصااااااااااااأ َّل ااااااااااا َّضاااااااااااج 

َّ

ناااااااااااااااااااَّ الظ ماااااااااااااااااااَّ  عَُّأرباد  طاااااااااااااااااا   َّتُق 
َّوإ َّيسااااااااااااااتغيثواَّيُغاااااااااااااااسواَّ مااااااااااااااا"َّ

َّ حيث حذفت الهمزة الأخيرة، وهذا الاكتفاء يعتمد على إكمال الآية    "ماء"والاكتفاء هنا كان ببعض كلمة   
 . " وجن يستغثوا يغاثوا بماء كالمهل يشوي الوجوه...الآية"

"هو الاقتصار على كلمة    فه بأنهوعرَّ   ولأن المرصفي من النقاد المتأخرين فقد ذكر هو الآخر الاكتفاء، 
أو بعضها، أو من كلاي على جزء منه اقتصارا يشبه الاقتصار على بعض الكلمة، ونقل أهل هذا الفن  

المقتصر عليه كلمة تامة، ....  ندرة وقوعه في كلاي العرب. الكلمة  وأحسن الاكتفاء ما كان فيه بعض 
  .282، 223ص  –خزانة الأدب  –انظر ابن حجة الحموي   فيكون الكلاي بذلك مشتملًا على التورية".

 .476ص   –ديوانه   –ابن نباتة  - 4
 . 27 -سورة ي  - 5
 .82ص   –ديوانه   –ابن نباتة  - 6
 . 6 –الانشقاق  - 7
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 . 108 –ديوانه   –ابن نباتة  - 8
لِّ ي    -  9 ي  هو أبو المحاسن عبد العزيز بن سرايا   1339  -  1277ه  /    752 -  677صَفِّيِّ  الدينِّ الحِّ

 .  انظر الأعلاي للزركلي  ولد ونشأ في الحلة، بين الكوفة وبغداد  .بن نصر الطائي السنبسي

 . 469ص  –ديوانه  –الحلي  - 10
 . 85 -الإسراء - 11
 . 209ص  –ديوانه  –الحلي  - 12
 . 26 –الرحمن  - 13
 .255ص   –ديوانه   –ابن نباتة  - 14
 .184 –البقرة  - 15
هو أن تذكر شيئين فصاعدا، إما تفصيلا فتنص على كل واحد منهما، وجما إجمالا   :الطي والنشر  -  16

، وتفوض إلى العقل رد كل واحد إلى ما يليق به، لا أنك تحتاج أن  دفتأتي بلف  واحد يشتمل على متعد
تنص على ذلك ثم إن المذكور على التفصيل قسمان: قسم يرجع إلى المذكور، بعده على الترتيب من 
والنشر   اللف  في  الأكثر  هو  وهذا  للثاني،  والثاني  للأول،  الأول  فيكون  المقابلة،  لتخرج  الأضداد،  غير 
إلى   شيء  كل  يرد  السامع  بأن  ثقة  الترتيب،  فيه  يشترم  لا  الذي  وهو  العك ،  على  وقسم  والأشهر، 
موضعه، تقدي أو تأخر. أما المذكور على الإجمال فهو قسم واحد، لا يتبين فيه ترتيب، ولا يمكن عكسه،  
ومثاله أن يقول: لي منه ثلاثة: بدر وغصن وظبي، فحصل من هذا أن اللف والنشر على ثلاثة أقساي،  
ي فمنه بين شيئين قوله تعالى: " ومن رحمته جعل  وجذا كان المفصل المرتب في اللف والنشر هو المقد 
الليل، والابتغاء راجع إلى النهار.  الليل والنهار لتسكنوا فيه ولتبتغوا من فضله" فالسكون راجع إلى  لكم 

 ومنه قول الشاعر: 
َّوردَّراةتهَّأجنيَّوأغترفََّّوأَّألسَّْأنَّْال يَّمنَّوردَّنعمتهََّّ

 وقد جمع هذا البيت، مع حشمة الألفا ، بين جناس التحريف والاستعارة واللف والنشر.  
 والطي والنشر نوعان: 

، نحو قوله تعالى:     ةۡم ت ه َّ أ  إما أن يكون النشر فيه على ترتيب الطي  م نَّر  ع ي َّل كُُ ََََّّّّّۦَو  ار َّٱو َََّّّي َّيَّۡل َّٱج  ََّّلن   
ل ت بۡت غُواَّ۟م نَّف ضۡل ه ََّّه َّيل ت سۡوُنُواَّ۟ف َّ  وكقول الشاعر:  [. 73]القصص:   و 
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َّوأصاااااااااادال َّوفاااااااااار  َّوقامااااااااااة َّ َّعيااااااااااو  
َّولياااااااااااي َّوباناااااااااااة َّ َّوريحاااااااااااا   َّساااااااااايوف 

َّ

َّنااااااااااااتَّوفااااااااااارنَّومرشاااااااااااكَّج َّو اااااااااااالَّوو ََّّ
َّقرقااااااااااااف َّ َّوصااااااااااااب   َّوياااااااااااااقوت   َ َّومساااااااااااا

َّ   فيَّمقلتيهَّووجنتيهَّوريقهََّّفعيَّالمُدامَّولون اَّوم اق اَّ   وكقوله: 
آية  وجعلنا  الليل  آية  تعالى:  فمحونا  قوله  نحو  الطي،  ترتيب  على خلاف  النشر  يكون  أن  وجما   ب  
النهار مبصرة، لتبتغوا فضلا من ربكم، ولتعلموا عدد السنين والحساب . ذكر ابتغاء الفضل للثاني، وعلم  

 الحساب للأول، على خلاف الترتيب كقول الشاعر: 
 بدر الدجى وقضيب البان والرا ُ   ت   ه       اه وقام   ه ومحي      حظ  ول
والرا     إلى  القامة   راجع  البان   و القضيب  الوجه  الذي هو  إلى  المحيا   راجع  الدجى  بدر 

 . 396ص  –ومعجم البلاغة  .149ص  – 1ج   – اللف والنشر . ابن حجة  ىراجع إلى اللح  ويسم
 .245ص   –ديوانه   –ابن نباتة  - 17
 . 23 –الحج  - 18
 .534ص   –ديوانه   –ابن نباتة  - 19
 . 17 –الذاريات  - 20
أمور   -  21 أو  أمرين  بين  الجمع  هي  والائتلاف:  والتوافق  التناسب،  أيضا:  وتسمى  النظير،  مراعاة 

متناسبة لا على جهة التضاد، وذلك إما بين اثنين نحو قوله تعالى: "وهو السميع العليم" وجما بين أكثر  
"الشم    نحو قوله تعالى: "أولئك الذين اشتروا الضلالة بالهدى فما ربحت تجارتهم"، ونحو قوله تعالى:

النبات الذي ينجم أي يظهر من الأرض لا  .  والقمر بحسبان والنجم والشجر يسجدان"، والنجم هنا: هو 
لكنه قد   ؛ساق له كالبقول، والشجر: الذي له ساق. فالنجم بهذا المعنى وجن لم يكن مناسبا للشم  والقمر

وبالمعنى    "إيهاي التناسب"  قبيل   وفي هذه الحالة يكون المثال من،  يكون بمعنى الكوكب وهو مناسب لهما
بُ  ما  النظير  بمراعاة  ويلحق  والشجر.  النجم  وبين  والقمر  الشم   بين  التناسب  يكون  على  الأول  ني 

يُ  أن  يعني  الكلاي،  بين فرفي  المعنى  في  قوله  المناسبة  نحو  المعنى،  في  أوله  يناسب  بما  الكلاي  ختم 
ناسب عدي  " تاللطيف"  كلمة   تعالى: "لا تدركه الأبصار، وهو يدر  الأبصار، وهو اللطيف الخبير" فنن

 "ناسب إدراكه سبحنه وتعالى للأبصار.ت "الخبير"إدرا  الأبصار له، و
 . 261ص  –مراعاة النظير  –معجم البلاغة  

 .248ص   –ديوانه   –ابن نباتة  - 22
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ص    –  2ج     –المثل السائر    –في نفسه، فنذا أنشد صدر البيت عرف ما يأتي به في قافيته  ابن الأثير  
329. 
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