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 سيميولوجيةَّالحضورَّالأندلسيَّفيَّمسرحية
"غرامَّالشعراء"َّلأحمدَّراميََّّ  
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ََّّ:َّملخ صال
يتناول البحث الحديث عن مسرحية شاعر الشباب أحمد رامي والتي بعنوان "غرام  
الشعراء" وبطلاها ابن زيدون وولادة بنت الخليفة المستكفي يجاورهما من الشخصيات ابن  
 عبدوس وابن برد صديق ابن زيدون والمسرحية من فصل واحد ومؤلفة من خمسة مشاهد.

تستنطق  أن  تحاول  سيميولوجية  برؤية  المسرحية  قراءة  إلى  الدراسة  هذه  وتهدف 
 رموزها. 

 وقد تم تناول البحث في مبحثين:
 الأول بعنوان سقف العنوان وقراءة الإهداء. 

من   يثيره  وما  الشعراء"  "غرام  للعنوان  الإضافي  التركيب  على  الوقوف  تم  وفيه 
جماليات دلاليّة، ثم جاء النظر إلى الإهداء باعتباره عتبة الدخول إلى رحاب النص، وكان  

 إهداء الشاعر مسرحيته إلى أم كلثوم، ومن ثم فهي حاضرة بالقوة في نسيج المسرحية.
الشخصية،   قناع  ويشمل:  المسرحية،  العناصر  بعنوان رمزية  الثاني  المبحث  وجاء 

 وغنائية الحوار وتنوع البحور الشعرية، وظواهر تركيبية. 

 
َّكليةَّاللغاتَّوالترجمة،َّجامعةَّمصرَّللعلومَّوالتكنولوجيا.َّ
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الحوار على   الغنائيّة في  إيثار  ثم  البطلين )ابن زيدون وولادة(،  فكشف عن رمزية 
الدراميّة، وأثر التنوع في البحور الشعرية دون الربط بين البحر الشعري وغرض بعينه، ثم  
كما  الأسلوبي(  )التكرار  مظاهر  فرصد  التركيبية  الظواهر  بعض  عند  البحث  وقف  أخيرًا 
الرؤية  رحاب  في  دلالاتها  إبراز  بغيةَ  الدوال  وبعض  الاستفهام،  أسلوب  في  تجلّى 

 السيميولوجية. 
 

َّ،المساااارشَّالشااااعر ََّّ،غاااارامَّالشااااعراءَّ،الأناااادلح،َّأحماااادَّرامااااي:َّالكلماااااتَّالميتاحيااااة
 .السيميولوجيا
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Abstract: 

 
This study examines the play “The Poets’ Romance” by the -Poet of 

Youth- Ahmed Rami, which revolves around the love story of Ibn Zaydun and 

Wallada, the daughter of Caliph Al-Mustakfi. Other characters include Ibn 

Abdus and Ibn Burd, a friend of Ibn Zaydun. The play consists of a single act 

divided into five scenes. 

The study aims to analyze the play through a semiotic perspective, 

seeking to interpret its symbolic elements.  

The research is structured into two main sections: 

1. The Title Framework and the Dedication Analysis: 

This section explores the constructive composition of the title (The Poets’ 

Romance) and the aesthetic connotations it evokes. It also examines the 

dedication as an entryway into the text, highlighting how Rami dedicated the 

play to Umm Kulthum, making her an implicit presence woven into its fabric. 

2. The Symbolism of Theatrical Elements: 

This section delves into: 

o Character Masks and their symbolic implications. 

o The Lyricism of Dialogue and the dominance of poetic expression 

over dramatic action. 

o The Variety of Poetic Meters, showing how different meters were 

employed without being confined to specific thematic functions. 

o Syntactic Phenomena, with a focus on stylistic repetition, 

particularly in interrogative structures and key lexical elements, 

analyzing their meanings within the play’s semiotic framework. 

 

Keywords: Andalusia, Ahmed Rami, The Poets’ Romance, Poetic 

Theatre, Semiotics. 
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َّ:مقدمة
ا مثياارًا  -كمااا كاان يلقاب -إن المطاال  لاديوان شاااعر الشاباب  أحمااد رامايج يجااد تنوعاً

بين القصائد الفصيحة والأغاني بين فصحى وعاميّة التي في أغلبها تغنت بها سيدة الغناء 
 العربي السيدة أم كلثوم.

" اليتيمة  الشعرية  مسرحيته  نجد  الشجيّة،  الإبداعيّة  الأزاهر  هذه  بين  غرامَّومن 
البعد الشعراء على  تتكئ  المعاصر  أدبنا  في  الشعرية  المسرحيات  أغلب  كحال  وهي   ،"

بدلالات معاصرة   بشحنه  أم  التاريخ  بعرض  الاكتفاء  البعد في  هذا  أتمثل  التاريخي سواء 
 عن طريق الإسقاط. 

حوادث  "تجري  فقال:  ومكانها،  الأحداث  زمان  للمسرحية  استهلاله  في  رامي  ذكر 
ملوك   في عصر  أننا  يعني  وهذا  ولادة."  في قصر  ابن جهور  أيام  قرطبة  في  المسرحية 

ه بعدما أعلن الوزير أبو الحزم 422الطوائف بالأندلس، وهي الفترة التي بدأت منذ عام  
 بن جهور سقوط الدولة الأموية في الأندلس، ثم تولّى هو حكم قرطبة.ا

من  يجاورهما  المستكفي،  بنت  وولادة  زيدون،  ابن  فهما  المسرحية  بطلا  وأما 
 الشخصيات: ابن عبدوس منافس ابن زيدون، وابن برد صديق ابن زيدون. 
الوليدَّأحمدَََّّّوأبَّوابن زيدون بطل مسرحية رامي هو أشعر شعراء الأندلس وأشهرها،  

، الذي بلغ من الشهرة والذيوع مبلغًا  بنَّعبدَّاللهَّبنَّأحمدَّبنَّغالبَّبنَّزيدونَّالمخزومي َّ
ها / 394كبيرًا، وهو الملقّب بذي الوزارتين، المولود بالرّصافة إحدى ضواحي قرطبة سنة  

 م. 1070إبريل  18ها / 463رجب  15م، والمُتوفّى بإشبيليّة في 1003
في   الأثر  بعيد  له  كان  مما  وهو  زيدون،  ابن  حياة  في  العاصف  الحدث  أن  غير 
وجدانه، ومن ثمّ في إبداعه، هو ارتباطه وجدانيًّا بولّادة بنت الخليفة المستكفي، لذلك كانت  

 هي البطلة التي تتقاسمه مسرحية رامي، فهي حبيبته التي اُشْاتُهِر بها، فقال: 
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َّفايَّالنا ََّّياَّم ن َّ"ََّّ  ِ وتَُّبا  َّمُشا َّغ د  رااس  َّت ه 
ََّّإ ن َّ باااا  َّلاااا   َّغ  ََّّت  َّإ ن َّأ لاااا  نيََّّسااااان َّق  ن  سااااُ َّاَّيُؤ 

ََََََّّّّّّ

َّيُقاساااااايَّالهاااااا   َّو ال َّق ل ََّّ ل يااااااه  ر َّباااااايَّع  َّاي كاااااا 
ر ََّّو إ ن َّ َّف كااُ  َّالناا َّح ضاا  د َّت  َّقاا  ر ََّّاس  َََََّّّّّ(1)"َّاح ضاا 
واللقاء، ََََّّّّ الزيارة،  هي:  مشاهد،  خمسة  من  مؤلف  واحد  فصل  ذات  تعد  والمسرحية 

 والخلوة، والغيرة، والوداع. 
الأدبي  الفن  هذا  في  الأولية  "والنظرة  الشعري،  المسرح  فن  إلى  تنتمي  والمسرحية 
التاريخي   البعد  اتكاؤه على  فهو  الثابت  أما  متغير.  ثابت، وآخر  قيامه على محور  تؤكد 
طريق  عن  أو  مباشرة،  المعاصر  الواق   م   تعامله  فهو  المتغير  وأما  مطلق،  بشكل 

 الإسقاط. 
ومن المؤكد أن التوجه التاريخي له خصوصيته التي تؤهله لتحمل مهمة هذا الفنج  
الفردي   المستوى  على  البشرية  بالتجارب  بحر زاخر  واتساعه،  بامتداده  التاريخ،  بأن  ذلك 
والجماعي، لكن تاريخية هذه التجارب تضعها في إطار الخصوصية، أو المحدودية التي 

بإطار زماني ومكاني معين   ونقلها   ،معها  الفني  التعامل  دون   حائلًا   يقف  ما  وهو  جتتقيد 
  على   كان   ثم  ومن  .الأصلية  بيئتها  غير  بيئة  في  الحلول  صلاحية  وإعطائها  ،إطارها  خارج
 ومحاولة   ،أفرزتها  التي   الظروف  إلى  يجاوزها  بل  ،هي  كما  التاريخ   تجارب   ينقل  ألا   المبدع
   .مباشر غير بطريق  أو ،مباشرة ذلك تم سواء ،معاصرة  تجارب  في توظيفها

 الأحداث   بتحرير  له  تسمح  التي   ، للمبدع  المتاحة  الحرية  مدى   نلاحظ  أن  يجب   وهنا
 والمهم   .أصحابها  بال على  تخطر  لم  ربما  جديدة  بمعطيات   وشحنها  ،حرفيتها من  التاريخية

  تساؤل   يلازمه  أن  بمعنى  ،الممكن  أو   ،الفني  القبول  دائرة  في  العمل  يظل   أن  ذلك  في
 ما   برغم  الشخوص   تلك  من  الأحداث   هذه  تق   أن  ،الجائز  من  أو  ،الممكن  من  هل  :فحواه 
  ؟ والمكان   الزمان   في  الأصلية  بيئتها   من   نقلها   وبرغم  ،وخارجي  داخلي  تحول  من  ينتابها
 ( 2) "؟المعاصرة الجديدة بالقيم الشخوص  هذه شحن الممكن من وهل
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التي بدأ نشرها فيها على فصول تحت -وتتحدث مجلة الرسالة عن مسرحية رامي  
 يترك   رامي   الأستاذ   هو  وهافي عددها الخمسين فتقول: "  -باب عنوانه من طرائف الشعر

 قصة   يخلق   أن   إليه  حاجة  المسرح  من   وجد   إذا  يستطي   نهأ  للمل   ليظهر  احينً   المقطعات 
 من   الناس   اعتاده  ما  بين  تجم (  الشعراء  غرام)  قطعة  اليوم  أيدينا   بين  نإف.  رائعة  شعرية
 جعلها   وقد . متسق وتأليف بدي  تصوير  من الغنائي المسرح يتطلبه وما رامي شعر عذوبة
 أصحاب   على  اعارضً   إلا  نظنه  فما .  اقصدً   ذلك   إلى  قصد  قد   ونظنه  اواحدً   فصلا  الشاعر
  أعلى   آفاق  إلى  والطموح  البسائط  ترك  في  يرغبهم  أن  يستطي   لعله  جديدة  بضاعة  الغناء
 ( 3) ".اسموً  وأكثر

( العدد  لسنة  582وفي  دريني خشبة  1944(  الأستاذ  يقول  نفسها،  المجلة  م، من 
" )نقد رامي(:  بعنوان  له  مقال   حاول   لقد   الأوبريت،  أو  الأوبرا  نظم  في   التفكير  وعن في 

  نظم   حينما   وذلك  ناجحة،   جيدة  محاولته   وكانت   المسرحية،  االدرام  ينظم   أن   مرة  رامي
)الرسالة  في)  نشرها   التي(  الشعراء  غرام )  الفرق   إحدى   مثلتها  والتي  ،(ذكرأ  ما  على( 

 في   وقر  فماذا.  والفينة  الفينة  بين  إذاعتها   تعيد   الحكومية   الإذاعة  محطة   تزال  ولا   المصرية
   (4)"المحاولة؟ هذه بعد   رامي ذهن

برؤية  رامي  لأحمد  الشعراء(  )غرام  مسرحية  قراءة  إلى  الدراسة  هذه  وتهدف 
"الفن المسرحيّ فن جام  لعدد غير  سيميولوجية، تحاول أن تستنطق رموزهاج ذلك لأن  

 (5)..."من الأنظمة العلاماتيّة المختلفة  -وغير متماثل أيضًا -قليل 
من  منظومة  "باعتبارها  الحديث  النقد  في  العلامة  مفهوم  يوظف  فالبحث  ثم  ومن 

 (6) الإشارات الأيديولوجية والفنية والتقنية المتضافرة لإنتاج معنى خاص."
التاريخ   وصف  حدود  عند  يقف  أن  الأدبي  الاختيار  لهذا  يمكن  لا  أنه  نرى  لذلك 
والحديث عنه، بل لا بد أن تكون هناك غاية فنيّة من وراء توظيف التاريخ تسمح بإعادة 
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مرة   استدعائه  بشرعيّة  له  يأذن  معاصر  ببعد  يتحلّى  حتى  تحويره  على  والعمل  تدويره 
 أخرى.  

الذين  الدارسين  من  اهتمام  بأي  تحظ  لم  لأنها  المسرحيةج  بهذه  الاهتمام  يأتي  كما 
انشغلوا بقصائد رامي من ناحية، وبترجمته لرباعيات الخيام من ناحية أخرى، ثم انصبّ  

 الاهتمام الأكبر على أغانيه العاميّة للسيدة أم كلثوم والتي لحنها كبار ملحني عصرها.
 وسيكون التعامل النقدي م  المسرحية من خلال هذين المبحثين: 

 سقف العنوان وقراءة الإهداء.  -
غنائية الحوار وتنوع البحور   -رمزية العناصر المسرحية، ويتناول: قناع الشخصية  -

 ظواهر تركيبية.   -الشعريّة
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َّالمبحثَّالأولَّ
َّسقفَّالعنوانَّوقراءةَّالإهداءَّ

المعبر الرئيسي للدخول إلى عالم النص، فالعنوان مفتاح النص، فهو "يمثل العنوان  
  (7) "شفرة الخطاب الأولى التي إذا ما حلّها المتلقي استطاع الولوج في رحابه

المبتدأ،  هو  فالعنوان  والخبر،  المبتدأ  بين  كالعلاقة  وعنوانه  النص  بين  والعلاقة 
 والنص هو الخبر الذي يكشف حقيقة العنوان واختزاله بتفاصيله وخيوطه المعقدة. 

والعنوان هنا جاء تركيبًا إضافيًّا )غرام الشعراء(، والنظر الأولي لهذا العنوان يطرح  
جميعًا؟   الشعراء  أم  بأعينهم،  شعراء  هم  هل  المبدع؟  يقصدهم  الذين  الشعراء  من  سؤالا: 

 وبعبارة أخرى: هل )الا( التعريفية التي في المضاف إليه )الشعراء( للعهد أم للاستغراق؟ 
ذكرنا أن المسرحية بطلها شاعر واحد هو )ابن زيدون(، وليس في المسرحية شاعر  
سواه، وكان من الممكن جدّا أن يسمي المبدع مسرحيته باسم الشاعر أو بصفته، كما رأينا  
)الوزير  باسم  زيدون  ابن  عن  مسرحيته  أسمى  الذي  جويدة  فاروق  الشاعر  بعده  من 
)الشعراء(،  جمي   إلى  )غرام(  دال  يضيف  أن  اختار  رامي  أحمد  مبدعنا  لكن  العاشق(، 
 وكأنه بذلك يقول: هكذا يكون الغرام حقًّا الذي يصدر من الشعراء، فهذا هو غرام الشعراء.

وعلى ذلك يأتي ابن زيدون رمزًا للشعراء العاشقين في كل زمان ومكان، فابن زيدون  
وسيلة لا غاية عند رامي، رآه أيقونة لعذابات العشق وآلامه، فكان غرامه نموذجًا لما يكون  

 من غرام الشعراء طرًّا.
لذلك نرى أن سقف العنوان ارتف  في دلالته من الفرديّة إلى الجماعيّة، كما أن في  
إيثار دال )غرام( عن أي دال آخر من معجم العشق يكشف عن الحب الملازم لللمج فمن 
لذلك   والهيام.  والتعلق  العشق  دلالة  عن  فضلا  الدائم،  العذاب  معجميًّا:  الغرام  معاني 

فقال:   الفرقان،  سورة  في  به  جهنم  عذاب  تعالى  الله  رَبَّناَ  ﴿وصف  يقَوُلُونَ  وَالَّذِينَ 

 .﴾(65) اصْرِفْ عَنَّا عَذاَبَ جَهَنَّمَ ۖ إِنَّ عَذاَبَهَا كَانَ غَرَامًا
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يقاف عنادها وإذا كان العنوان هو مفتاح النص، فإن الإهداء هو العتباة الأولاى التاي 
"فااإذا كااان العنااوان أداة لفااتح الاانص أمااام المتلقااي، فااإن الإهااداء يعماال علااى عقااد المتلقااي، 

صلة بين المبدع وهذا المتلقاي. معناى هاذا أن الإهاداء قاد يتاداخل ما  العناوان فاي الوظيفاة 
ياادخل الإهااداء  –علااى الأقاال  –الأدبيااة، فكلاهمااا يمكاان أن يكااون أحااد مفاااتيح الاانص، أو 

سياق ما قبل النص ليساعد العنوان في اصطحاب المتلقي إلى دهاليز الانص، ومصااحبته 
 ..للتعرف على الشخوص وعلاقاتهم ووظائفهم، ثم التعرف على مجموع الوقائ  والأحداث.

وعليناااا قاااراءة الإهاااداء بعناياااة لكشاااف طبيعتاااه الصااايا.ية ومنتوجهاااا الااادلالي... ثااام إن هاااذا 
الإهداء له علاقة حميمة بالمبدع. وتتدخل ذكورة أو أنوثة المبدع في اختياار الإهاداء، كماا 

... والقراءة عليهاا أن تراعاي كال ذلاك حتاى يصابح الإهاداء وسايلة اأن العمر له تدخل أيضً 
  (8)تقارب م  النص، أو م  مبدع هذا النص."

عام   الديوان  عن  مستقلة  الشعراء  غرام  مسرحية  من  الأولى  الطبعة  صدرت  وقد 
1934" بإهداء:  رامي  وصدرها  كلثوم،  أمَّ الآنسةَّ بنسخة  إلىَّ الطبعة  هذه  وبمقارنة   "

المسرحية المثبتة في الديوان نجد بعض الاختلافات بين حذف وتقديم وتأخيرج مما يعني  
أن رامي قد أعاد النظر فيها وقام بتنقيحها مرة أخرى، واللافت أنه مما حُذف من نسخة 

، أي في حياة الشاعر، حذف الإهداء من صدر المسرحية،  1973الديوان المطبوع عام  
فأم كلثوم آنذاك كانت متزوجة، بل قبل وفاتها بعامين، لكنه في صدر هذا الديوان نفسه  
الذي حوى أعماله الشعرية وأغانيه العامية التي شدت بها كوكب الشرق أم كلثوم، فضلا 

 :(9)"، فقالإليه َّعن المسرحية، كتب إهداء شعرًا دون أن يسميه إهداء بعنوان: "
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َّ

 إلاىَّمحارابَّأفكاار َّ
 ومهباطَّوحايَّأشاعار َّ

َّ

َّإلاىَّالقلابَّالذ َّحر َّ
 كَّبالأشااجانَّأوتاار َّ

َّ

وشَّالتيَّأحيت َّ  إلىَّالر 
 منايَّنيسايَّوأوطاار َّ

َّ

 إلااىَّجن ااةَّأحلامااي
 اار َّااةَّأبصاإلااىَّنزهاَّ

َّ

 اإلاىَّاليجارَّالذ َّرص َّ
 وار َّااعَّبالأنااداءَّناااااااَّ

َّ

 إلاىَّالطيارَّالذ َّآ
 غريادَّأساحار َّابالتَّح َّنَََََََّّّّّّّ

َّ

مَّكاأسَّأشاعار َّ  أقااد 
َّأزهاار َّاااد َّغاااوأهااََََََّّّّّّ َّاض 

ولا يخفى ما فعله رامي هنا في الإهداء )إليك( بأن أهدى كل إبداعه الشعريّ إلى 
 ملهمته السيدة أم كلثوم وإن لم يذكرها صراحة باسمها، فكان التلميح أولى من التصريح!

م    أسهم  قد  الأولى  الطبعة  في  كان  الذي  الإهداء  أن  لنجد  المسرحية  إلى  ونعود 
"نوع  ج إذ إن الإهداء في كثير من الأحيان  قراءة المسرحية وفك شفرتها الرمزية  العنوان في
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النص  توجهات  أو عن  المبدع،  فكر  تفصح عن  أن  يمكن  التي  المقدمة  أو  التقديم،  من 
  (10) "الظاهرة أو المضمرة.

  والإهداء هنا يجعلنا أمام تجربة وجدانيّة صرفة تنأى عن الأبعاد السياسية، ومن 
المعلوم أن "منظومة الحب ومنظومة الحكم جديلتان من شبكة العلامات المتداخلة الكثيفة  

   (11) في مسرحنا الشعري عبر القرن العشرين."

وشاعرنا هنا اختار منظومة الحب فحسب دون أن تشتبك م  منظومة الحكم، وهذا  
منافسه في  -ما نجد صداه في المسرحية، فحين جنح الحوار بين ابن زيدون وابن عبدوس  

ولادة عن    -حب  النظر  وصرف  الاشتباك  هذا  لفك  ولادة  تدخلت  السياسة،  ذكر  إلى 
 السياسة وهرائها. 

 :(12) فنجد في مشهد )الغيرة( هذا الحوار
 ولادة:

 ( بعد صمت (
 ألاااااااااااا َّيجمع ماااااااااااااَّسااااااااااااببَّمتااااااااااااين

 
 ؟خاااااااااااااء َّعلاااااااااااىَّحياااااااااااا َّالمااااااااااااودةَّوالإ 

 
 :ابن زيدون 

َّ  اوأليناااااااااااَّعلااااااااااىَّالإخاااااااااالا َّعرشاااااااااا 
 

يااااااااااااَِّونخلااااااااااااصَّفاااااااااااايَّالياااااااااااادا   ء َّنيد 
 

 :ابن عبدوس
 وهااااااااا َّأخلصاااااااااتَّللعااااااااار َّالمياااااااااد 
َّتقضاااااااااااايَِّ باااااااااااااء  وأنااااااااااااتَّالعماااااااااااار 

 
 

 ؟وقماااااااااااتَّعلاااااااااااىَّالرعاياااااااااااةَّوالاااااااااااو ء َّ 
َّالنسااااااااااء َّ ب  لااااااااا   صاااااااااريعَّالكاااااااااأسَّأوَّخ 
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 :ابن زيدون 
َّخ َّ دش ََّّن َّإفاااااااَّت َّئ َّسااااااا  َّالمََُّّلااااااايَّال قااااااا   ىعلااااااا 

َّ  وقاماااااااااااتَّقرطباااااااااااة ََّّملاااااااااااهََُّّح َّتأسااااااااااا 
ََّّوناولاااااااااتَّ ََّّجهاااااااااور ََّّن َّابااااااااا   لجاناو َّصااااااااا 

 

 َّ َّالرجااااااااااااالَُّإذاَّخاااااااااااا  ََّّف   لاء َّإلااااااااااااىَّالعاااااااااااا 
َّ  ناااااااااااااائيَِّوكاناااااااااااااتَّمااااااااااااانَّب َّدعائماااااااااااااُ

َّ  َِّتجاااااااااااار َّدمااااااااااااائيعلااااااااااااىَّجنباتاااااااااااا 
 :ابن عبدوس 

 

  َّيبااااااااااااليَّومااااااااااانَّباااااااااااينَّالممالاااااااااااه َّ
 

ََّّالعاااااااااااار  ََّّبهاااااااااااادم   َّاللاااااااااااا    واء َّأوَّهااااااااااااد 
  

 :ولادة
 نَّدار َّإكيااااااااااااىَّماااااااااااااَّقلتمااااااااااااا َّفاااااااااااا

َّنازلوهااااااااااااااَّعااااااااااااانَّحاااااااااااااوار َّ د   تباعااااااااااااا 
 لاااااااايَّوالسياسااااااااةَّوهاااااااايَّبحاااااااار ََّّومااااااااا

 طغاااااااااااتَّأناااااااااااوا  َّفهاااااااااااوتَّبااااااااااااأهلي
 

 

َّ َّالغناااااااااااء َّغااااااااااد َّمااااااااااراشَّالشااااااااااعرَّأوَّم َّ 
َّيجااااااااااااارَّإلاااااااااااااىَّالقطيعاااااااااااااةَّوالعاااااااااااااداء َّ

َّ َّر َّمََُّّالماااااااااااااو  ََّّي َّأتااااااااااااا  َّالساااااااااااااماء َّبااااااااااااا  َّد 
َّء َّوطاحاااااااااااااااااتَّبالرفاااااااااااااااااا َّالأو ياااااااااااااااااا

 
 (بعد صمت ) 

َّأماااااااااااااَّكااااااااااااانَّلنااااااااااااا  ياااااااااااااَّخليلااااااااااااي 
 

حااااااااة َّ   !عاااااااانَّذلااااااااهَّالقااااااااولَّالهااااااااراءَّنُد 
 

كلثوم  أم  فإن  النص،  رحاب  إلى  الدخول  عتبة  هو  الإهداء  دام  فما  ذلكج  وعلى 
في عصر   أحداثها  تدور  التي  المسرحيّة  نسيج  في  بالقوة  المسرحية حاضرة  إليها  المهداة 

  القلبملوك الطوائف بقرطبة حاضرة بالقوة في نسيجها. ولا يخفى سيميولوجيًّا دلالة صورة 
 الذي وض  في داخله اسم كلثوم، فهي في قلب الشاعر ووجدانه قبل شعره وإبداعه. 
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َّ
َّ
َّ
َّ
َّ
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َّالمبحثَّالثانيَّ
َّرمزيةَّالعناصرَّالمسرحي ة

َّقناعَّالشخصية:َّ -
المبدع في بداية مسرحيته   بأن مسرح أحداث روايته    -كما سبق أن ذكرنا -صرح 

المسرحية في قرطبة أيام ابن جهور في قصر ولادة، بعدما ذكر الشخصيات التي تنهض  
ومحبوبته   بالشاعر  مرتبط  ذاتي  وجداني  هو  ما  على  الأحداث  ارتكزت  وبذلك  بالعرضج 
)ابن زيدون وولادة(، م  ما هو مكاني وزماني في ارتباطه بقرطبة وقصر ولادة زمن حكم  

 ابن جهور.
ولا يخفى أن هذا السياق الاجتماعي الذي يكتنف العمل المسرحيّ ليس بمعزل عن  

ذاته   اللغوي  النص  داخل  لصيق  الاجتماعي  الوجود  لأن  اللغويج  يقول  -نسيجه  كما 
الكامنة    -باختين البنية  عن  تفصله  أو  الوجود  هذا  تتجاهل  التي  الدراسة  تتحول  "بحيث 

هذا  في  الفاعل  الأساسي  العنصر  تتجاهل  لأنها  لأهميتهاج  فاقدة  دراسة  إلى  للنص 
  (13)النص."

على أن هذا السياق الاجتماعي في بعده التاريخي لا يلبث أن يحمل بعدًا رامزًا إلى  
 عالم الشاعر الوجداني الذي اتخذ من قصة ابن زيدون وولادة أقنعته الرمزية. 

 . الزيارةوللنظر إلى أول مشاهد المسرحية، وهو بعنوان: 
  (14):يقول الراوي واصفًا فضاء المشهد 

 

 ء خافت ينبعث من مقصورة موقعًا على العود والشعر لابن زيدون(.")غنا
 

 تغني:  -ولادة
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اَّيااااااااا ميرََّّنائ ياااااااا  ضاااااااا  لااااااااب ََّّو  ثااااااااوا ََُّّالق   م 
تااااااااه َّ ََُِّّأ له  ناااااااا ذ ََّّفُكاهااااااااات ََّّع   َََََََّّّّّّّب هاااااااااَّت لاااااااا 

 َََََََّّّّّّّأ ماااااااا   ََّّإ لااااااااىَّتُبقيناااااااايَّالل يااااااااال ي ََّّعاااااااا   َّ
 

ته َّ  اَّدُنياااااااااك ََّّأ نساااااااا  بااااااااد  و  ََُّّأ ناااااااات ََّّع  َّماااااااا 
يح َّ لااااااااا  ناااااااااه ََّّب باااااااااال ََّّي جااااااااار ََّّف  كااااااااارا ََُّّم  َّذ 

هرَّ امََُّّي علااااااااااااا  ََُّّالاااااااااااااد   م عناااااااااااااا ََُّّو الأ يااااااااااااا 
 

 لصديقه ابن برد وهما يدخلان القاعة(:  -)ابن زيدون 
َّأتساااااااااااامعهاَّتغناااااااااااايَّماااااااااااانَّنساااااااااااايبي
ت َّنظماااااااتَّالشاااااااعرَّمااااااانَّدمعااااااايَّوغنااااااا 

 ابن برد:
مَّفااااااااااااااالهو َّياااااااااااااادعوَّإليااااااااااااااِ َّتقااااااااااااااد 
ت َّ َّإلاااااااااااىَّزيارتهااااااااااااَّوحنااااااااااا  َّهششااااااااااات 

َّابن زيدون:
َّأناااااااااااااااااااي هااااااااااااااااااااَّوأود  َّأخاااااااااااااااااااا َّلقاء 
هاااااااااااااَّفااااااااااااإذاَّب ااااااااااااائي َّساااااااااااامعتَُّغناء 
َّشااااااجو ا َّوجاااااادتَُّلصااااااوتهاَّفاااااايَّالاااااانيح 
نيَّهواهاااااااااااااااا َّوأخشاااااااااااااااىَّأنَّيخاااااااااااااااامر 
َّفأصاااااااااااب َّ َّتطيااااااااااابَّلااااااااااايَّاللياااااااااااالي

َّابن برد:
هااااااااَّوهااااااايَّتشااااااادو َّكيااااااالَّتخشاااااااىَّلقاء 
َّوشاااااااااااااعر ا َّقااااااااااااادَّتعارفتمااااااااااااااَّغنااااااااااااااء 
َّوانظااااااا َّالشاااااااعرَّ ياااااااِ َّفابعاااااااثَّالحاااااااب 

َّ

َّتعااااااااااااااااااااااال َّاساااااااااااااااااااااامعَّأغانيهااااااااااااااااااااااا
َّ

َّهااااااااوا َّو َّحبيباااااااايَّ ت  َّوماااااااااَّعرفاااااااا 
َّإلاااااىَّالغرياااااب َّ َّباااااَِّشااااا و َّالغرياااااب 

َّ
َّقلااااااااوبَّالعاشااااااااقينَّعلااااااااىَّالبعاااااااااد َّ
َّإلااااااااىَّالل قياااااااااا،َّأتساااااااامعهاَّتنااااااااااد 

َّ
َّأظاااااااا  َّالمسااااااااتهامَّعلااااااااىَّالتنااااااااائي
دَّفاااااااايَّالغناااااااااء َّ َّماااااااانَّالاااااااادنياَّتاااااااارد 
َُِّمااااااااااانَّتبااااااااااااري َّالشاااااااااااقاء َّ َّيرُفااااااااااا  
َّوألقااااااااااىَّفاااااااااايَّمحبتهاااااااااااَّعزائااااااااااي
َّبغياااااااااارَّالقااااااااااربَّمنهاااااااااااَّواللقاااااااااااء َّ

َّ
َِّهاااااااااااواكَّالااااااااااادفينَّ َّبالاااااااااااذ َّبثااااااااااا 
َّالعياااااااونَّ َّقبااااااا َّأنَّتبصااااااارَّالعياااااااون 
َّباااااااااااَِّالياااااااااااؤادَُّالحااااااااااازينَّ َّيتااااااااااارن   

َّ
َّ
َّ
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 ابن زيدون:
َّ

 )يدخلان(
 ولادة:

اَّباااااااااااااااأخيَّالغااااااااااااااازل َّ َّيااااااااااااااااَّمرحبااااااااااااااا 
َّابن زيدون:

ََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّ

َّ
َّمااااااااااانَّفيهاااااااااااا َّأخااااااااااااُ َّالساااااااااااحر 

َّ
َّ
َّ
َّ

َّبحاااااااااااااااااااااااديةَّالأمااااااااااااااااا  َّ َّأهااااااااااااااااالا 
َّ

إن المتابعة الدقيقة لظواهر الأسلوب في هذا المشهد الافتتاحي يكشف لنا بعد قراءة  
العنوان والإهداء عن أقنعة المبدع وتأويلها الرمزي، فقد بدأ الشاعر باقتباس أبيات حقيقية  
لابن زيدون جعلها على لسان ولادة، يسمعها ابن زيدون وهو يدخل القاعة م  صديقه ابن  
برد، بعد أن مهّد له الراوي بقوله )غناء خافت...(، وهنا يتماهى ابن زيدون الأصل م   

 ابن زيدون النص، ويكون المتحدث باسمه وعلى لسانه بعد ذلك هو مبدع النص. 

كما أن لغة الخطاب ركزت اهتمامها على الشعر والغناء من شعر الشاعر، فكان 
الإلحاح على إبراز ولادة في زيارة ابن زيدون وصديقه لها أنها مغنيّة تشدو بشعر شاعرها،  
فما كان من الشاعر بعد سماع الغناء إلا البكاء، لما وجد لصوتها في النفس من شجو،  

َّالعيونَّبل إن ابن برد يصرح له بأن "  ".قدَّتعارفتماَّغناءَّوشعر ا...َّقب َّأنَّتبصرَّالعيون 

وعلى ذلك فابن زيدون هو قناع الشاعر نفسه، وولادة هي قناع أم كلثوم التي أهداها 
النص المسرحيّ، فقد تعارفا غناء وشعرا، ونظم الشعر فيها، وشدت بأشعاره طول عمرهاج  
وبذلك عمل الاستدعاء التاريخي في واحدة من أشد قصص عشقه دراميّة على أن يهب  
عشقه   لواعج  من خلاله  فيبث  عنه،  به لا  ليتحدث  وراءَه،  يستتر  مستعارًا  لسانًا  الشاعر 

 وتباريح وجدانه. 



 (2025َّ)َّوليوي3َّعدد5َََّّّمجلدَََََََََََّّّّّّّّّّّوالآداب(اتَّغوي َّ)الل ََََََََََََّّّّّّّّّّّّةالإنساني ََّّراسات َّللد  َََّّّر َّص َّةَّجامعةَّم َّمجل َّ
 
 

 

َّميَّأحمدَّطاهرَََّّّ.دم.أ.ََََّّّّ ََّّ        َََََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ(ََّّ.......َّسيميولوجيةَّالحضورَّالأندلسيَّفي)
 
 169 

َّغنائيةَّالحوارَّوتنوعَّالبحورَّالشعري ة:َّ -
أن يجنح الحوار المسرحيّ نحو الغنائيّة، وأن يبتعد عن الدراميّة، ورامي في    لا شك

مسرحنا   في  سائدًا  عيبًا  كان  إن  وهذا  سبقوه،  ومن  أباظة  وعزيز  شوقي  أثر  يقفو  ذلك 
طبيعة   العربي  شعرنا  طبيعة  لأن  غالبًاج  العربي  الشعري  المسرح  طبيعة  فتلك  الشعريّ، 
لغة  موظفًا  الخاصة،  والعواطف  المشاعر  عن  بالتعبير  الشاعر  "ينشغل  حيث  غنائية، 
شعريّة على قدر عالٍ من التكثيف والاكتناز تتعانق فيها الصور والرموز ووسائل التعبير  
الإيحائية من توظيف لطاقات الإيحاء في الكلمات والأصوات والتراكيبج حتى لتكاد هذه  
المستترة   الغامضة  بالمشاعر  الإيحاء  أجل  من  ذلك  كل  ذاتها،  في  هدفًا  تكون  اللغة 
يناقض   للغة  الغنائي  التوظيف  وهذا  الشاعر،  أعماق  في  الكامنة  النفسية  والهواجس 

 التوظيف الدرامي لها... 

وقد اقترن هذا المفهوم للغنائيّة في مسرحنا الشعري بمفهوم آخر لها... هو طغيان  
الدرامي في بعض  العنصر  كان  الدراما... حيث  والموسيقى على عنصر  الغناء  عنصر 

  (15) هذه الأعمال يتوارى تمامًا لحساب عنصر الغناء والموسيقى."

الوجداني   بمعنييها  غنائية  طبيعة  ذات  أنها  نجد  مسرحيتنا  طبيعة  إلى  نظرنا  وإذا 
والموسيقيّ، فولادة تغني من أشعار ابن زيدون، وابن زيدون يتغنى بحبه لولادة، وإذا نزعنا  
الأقنعة المستترة وراء التراث رأينا أم كلثوم تغني من شعر رامي، ورامي يتغنّى بحبّه لأم 

 كلثوم. 
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 : 16ولنقف م  هذا المشهد بعنوان )الخلوة(
 ابن زيدون: 

َّعليناااااا  مااااااَّالاااااذ َّشااااااهدَّابااااانَّبااااارد 
 

؟  َّعلاااااااىَّغااااااارامَّكماااااااين   مااااااانَّدليااااااا  
 ولادة: 

؟ َّهاااا َّرأ َّمنااااهَّماااااَّياااان  َّعاااانَّالحااااب 
َّ
 
 

  
 ابن زيدون:  

َّ
 وقيناااااااااااااااااااَّنسااااااااااااااااااامعَّالنجاااااااااااااااااااو َّ
ا ناَّغرامااااااااااا  َّنيساااااااااااي  ن  َّتعااااااااااااليَّنيااااااااااا 
َّأشااااااااااعار َّوأُصااااااااااغي ُ َّ يااااااااااه  َّأرتاااااااااا 

ََّّ
 
 
 

 رأ َّالاااااااادمع َّحااااااااائر اَّفاااااااايَّعيااااااااوني 
 إذاَّقلباااااااااااااااااايَّوماااااااااااااااااااَّيهااااااااااااااااااو َّ
َّباااااااااااينَّآلهاااااااااااة َّاليناااااااااااون َّ لاااااااااااد   ونخ 
 إلااااااااىَّترجيعااااااااهَّالعااااااااذبَّالحنااااااااون َّ

اعتمد الحوار هنا على صيغتي السؤال والجواب، فحينما سألت ولادة عن غرام ابن   
زيدون وما ينم عن حبّه، يأتي الجواب من ابن زيدون مسترسلا متغنيًا بحبّه، وينتقل من  
بنية الخبر إلى بنية الإنشاء الطلبي يدعو محبوبته إلى الفناء غرامًا، يرتلّ أشعاره ويصغي  

 إلى ترجيعها الملحّن لها.

 ويستمر الحوار بين السؤال والجواب: 
 ولادة:

َّوهااااااا َّتصااااااايوَّلنااااااااَّدنيااااااااَّالأمااااااااني؟
َّ
 
 

  
  

 ابن زيدون: 
 
 

 ، نع َّيصاااايوَّالغااااارام 
 ولادة: 

 
 

 وتصااااااااااااااااااااطييني؟َََََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ 
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 ابن زيدون: 
ات َّ َّماااااااانَّحباااااااا   قلباااااااايَّوأنظاااااااا َّ يااااااااه 

 
 الحاااااااازين ََّّوالحااااااااب  ََّّمعااااااااانيَّالوجااااااااد َّ 

 ولادة: 
 فاااااااايَّوداد َّالأمانااااااااة ََّّوهاااااااا َّتاااااااازنَّ

؟ َّبحااااااااااب    وتجزيناااااااااايَّعلااااااااااىَّحااااااااااب  
 

 مااااانَّهاااااوا َّومااااانَّشاااااجونيَّوتااااوقنَّ 
 

 ابن زيدون: 
َّ

َّأنَّتكاااااااااوني  وأعلااااااااا َّميااااااااا َّنيساااااااااه 
 

َّنعاااااا ،َّلكاااااانَّأخااااااا َّماااااانَّالعيااااااون َّ 
َّالحنااااااااين َّ ث  َّهااااااااو َّالاااااااادنياَّومُنب عاااااااا 

َّ
 

 ولادة:
َّشاااااااااااا اةَّقلبااااااااااااي َّولكناااااااااااايَّأبااااااااااااث 
َّنيساااااااي َّوأوثااااااارَُّفااااااايَّالغااااااارامَّنجاااااااي 

ََّّ
َّ
َّ
 

َّعلااااااااااىَّود  َّأمااااااااااين َّ   إلااااااااااىَّقلااااااااااب 
 وماااااااؤنحَّخااااااااطر َّوهاااااااو َّفناااااااوني

 بن زيدون: ا 
 وهاااااااااا َّتجاااااااااادينَّصااااااااااب اَّمسااااااااااتهام ا

... 
هَّللهااااااااو َّوالشااااااااعرَّدونااااااااي؟   يحباااااااا 

 
 ولادة:

َّكااااااااااااااااااااا َّأمانياااااااااااااااااااااِ  شااااااااااااااااااااااعر 
َّويهااااااااااااااااااو َّ  يعشااااااااااااااااااقَّالحااااااااااااااااااب 

 

َّالتغنااااااااااااااااااااااااااااااااااايَّباااااااااااااااااااااااااااااااااااالغرام 
َّالهجااااااااااااااااارَّ ياااااااااااااااااَِّوالخصاااااااااااااااااام

َّ
َّ
 

وفي استمرار الحوار تتبادل الأدوار، فينقلب المجيب سائلا، ويصير السائل مجيبًا،  
فهو   وولادة،  زيدون  ابن  لسان  على  المتخيّل  الحوار  رمزيّة  على  دلاليّ  مؤشر  ذلك  وفي 

 الحوار الدائر في نفس الشاعر العاشق فحمّله لأقنعته المستعارة. 
يتغير  فحين  والقوافي،  البحور  بين  الحواريّة  غنائيته  في  نوّع  الشاعر  أن  ونلاحظ 
لكن   والغرض،  البحر  بين  هناك علاقة  أن  ندّعي  والقافية، ونحن لا  البحر  يغيّر  السياق 
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أنغام   بين  الملحن  فيه  ينوّع  الذي  الموسيقي  المقام  أو  الموسيقيّة  الآلة  بمثابة  البحر  كان 
الأغراض   شتى  في  يستعمل  الواحد  الوزن  أن  على  بوضوح  يدل  "فالاستقراء  لحنهج 
الانفعال   وكذلك  الأوزان،  شتى  في  يظهر  الواحد  الغرض  وأن  والمعاني،  والعواطف 

  (17) الواحد."
 فنجد أنه هنا بدأ ببحر الخفيف:

َّعليناااااا  مااااااَّالاااااذ َّشااااااهدَّابااااانَّبااااارد 
؟  هاااا َّرأ َّمنااااهَّماااااَّياااان  َّعاااانَّالحااااب 

 

؟  َّعلاااااااىَّغااااااارامَّكماااااااين   مااااااانَّدليااااااا  
 رأ َّالاااااااادمع َّحااااااااائر اَّفاااااااايَّعيااااااااوني

 الهزج: بيت من ثم ينتقل م  استطراد ابن زيدون إلى  
 وقيناااااااااااااااااااَّنسااااااااااااااااااامعَّالنجاااااااااااااااااااو َّ

 
 إذاَّقلباااااااااااااااااايَّوماااااااااااااااااااَّيهااااااااااااااااااو َّ 

ثم ينتقل إلى الوافر مستمرًا على الغناء فيه بدءًا من انتقاله إلى الطلب: تعالي...  
 ثم ينتقل إلى مجزوء الرّمل م  ردّ ولادة:  إلى نهاية سؤاله: وهل تجدين صبًّا...

َّكااااااااااااااااااااا  َّ  أمانياااااااااااااااااااااَِّشااااااااااااااااااااااعر 
َّويهااااااااااااااااااو ََّّيعشااااااااااااااااااقَُّ  الحااااااااااااااااااب 

 

 )م(
 )م(

َّالتغنااااااااااااااااااااااااااااااااااايَّباااااااااااااااااااااااااااااااااااالغرام َّ
َّالهجااااااااااااااااارَّ ياااااااااااااااااَِّوالخصاااااااااااااااااام َّ

َّ
َّ
 

( المشاهد  آخر  إلى  ننتقل  والخفيف  الوداعوحين  الكامل  بحور:  بين  تنوعًا  نجد   ،)
 والرمل: 

 :   18ابن زيدون: )يخرج ابن برد( )مخاطبًا ولادة(
َّ َّكيااااااااااااال َّأرأيااااااااااااا   قلااااااااااااابَّال ََّّتنباااااااااااااأ ََّّت 

َّال َّ َّناااااااااااااااااايل َّب َّ  َّواتااااااااااااااااااانيَّفبل َّحاااااااااااااااااا 
َّ 

 

 َّ َّحاااااااااب َّكيااااااااالَّيُعاااااااااذ بَّال ََّّدت َّه َّوشااااااااا 
الَّمتااااااااااااىَّي ََّّوالحاااااااااااا  َّ َّبااااااااااااوك َّقتاااااااااااا 

َّ
َّ
 

 )بعد صمت(
 خبرينااااااااايَّعلاااااااااىَّالعهاااااااااودَّتقيميااااااااااا
َّكياااااالَّأخشااااااىَّأذ َّاللياااااااليَّوحب  يااااااااا

ََّّ
 

 )م(
 )م(

،َّفاااااألقىَّالأهاااااوالَّثباااااتَّالجناااااان َّ َّاااااان 
َّساااااالاميَّماااااانَّالاااااارد َّوأماااااااني َّاااااااه 

َّ
َّ
َّ
َّ
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 ولادة:
ي  أناااااااااااتَّرو عتنااااااااااايَّوحيااااااااااارتَّلبااااااااااا 
 لاااااااا َّتكاااااااادَّتبساااااااا َّالحياااااااااةَّبقربااااااااي

 

 وأثااااااااارتَّالكماااااااااينَّمااااااااانَّأشاااااااااجاني 
حاااااااااتَّحتاااااااااىَّمناااااااااه  بالحرماااااااااان ََّّلو 

 ابن زيدون:  
َّاللياااااااااليَّعلااااااااىَّجااااااااادتَّسااااااااامحيني

 لااااااااااااااانيحَّالأماااااااااااااااانيَّتماااااااااااااااتَّوإذا
 طالعينيََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّ

 
 

َّزمااااااااانيَّوطااااااااابَّأرتضااااااااىَّبالااااااااذ  
ي ت َّ شااااااا  َّالأماااااااانيَّضاااااااياعَّعنااااااادهاَّخ 

َّ
َّ
 

 ولادة:
ََََََََّّّّّّّّ

 
 

َّأشااااااجاني؟َّالعااااااينَّفاااااايَّتاااااار ََّّهاااااا  
 : زيدون  نبا 

َّعانقينيَّ
 ولادة:

اني؟َّالقلاااااااااابَّساااااااااامعتَّهاااااااااا    َّز كاااااااااا 
َّ
 
 

 زيدون:  ابن
 ودعينيَّ

 ولادة:
َّأب اااااااااااني؟َّالتوديااااااااااعَّتاااااااااار ََّّهاااااااااا   

 
 

 زيدون:  ابن
 قبلينيَّ

 ولادة
َّالاااااااااااااااااادانيَّللملتقااااااااااااااااااىَّقبلااااااااااااااااااة  

 
َّ
 
 

َّخااااتام
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بحر    فبدأ إلى  انتقل  ثم  المضمر )متْفا(،  الأحذ  الضرب  الكامل من  ببحر  الشاعر 
الخفيف، ثم اختتم الحوار ببحر الرمل في مزاوجة عجيبة بين كلمة تحمل طلبًا وأمنية من  
الشاعر، وردٍ من المحبوبة يكتمل به الشطر الشعري، وقد حمل الرد استفهامًا، سوى في  
كتب  به  تخبرنا  لم  عروضي  تصرف  م   هذا  الوداع.  لقبلة  تقريرًا  فكان  شطرة  آخر 
خفيف   بسبب  زائدة  علة  ذات  الرمل  من  الأخيرة  التفعيلة  الشاعر  جعل  حيث  العروض، 
يسميه العروضيون )الترفيل( وهو غير معهود في الرمل، فصارت )فاعلاتن(: )فاعليّاتن(،  

للبحر الرمل مشطورًا وهو استعمال معاصر  أنه جعل  فقد أضاف (19) هذا فضلا  . وبذلك 
 ، هي: (20)شاعرنا صورة جديدة إلى صور بحر الرمل

َّفاعلاتنَّفاعلاتنَّفاعلي اتن
 

 وقد قسمها الشاعر هنا هكذا:
   طالعيني/َّعانقيني/َّودعيني/َّقبليني)على لسان ابن زيدون(:  فاعلاتن

 

َّ)على لسان ولادة(:  فاعلاتنَّفاعلي اتن  
ََّّقبلةَََّّّ/أب اني؟َََّّّالتوديعََّّتر َََّّّه ََّّ/ز ك اني؟ََّّالقلبََّّسمعتََّّه ََّّ/أشجاني؟ََّّالعينََّّفيََّّتر َََّّّه 

 الدانيَّللملتقى
 

الأحوال، ويجوز في   تخالف سائر  أحوالا  للوداع  أن  ذلك علامة سيميولوجيّة  وفي 
 مقامه ما لا يجوز في غيره من المقامات. 

 

َّظواهرَّتركيبية:َّ -

سبق أن ذكرنا أن الاستفهام كان سمة من سمات الحوار المسرحي، وهذا يعني أننا 
بصدد ظاهرة )التكرار الأسلوبي(، وهي ظاهرة لم تقف عند تردد صيغ الاستفهام ولا سيما  
الاستفهام با)هل(، بل امتدّ أحيانًا إلى المعنى المستقى من الاستفهام كما ورد على لسان  
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ولادة وابن زيدون من استفهام بغرض التعيين بين الأغاني والمعاني، فيأتي الرد باستفهام  
 :(21)( الزيارةَّبغرض إثبات الفضل للغاني، فجاء في مشهد )

 ولادة:
َّالأغاااااااااااااااااااني َّوهاااااااااااااااااا َّشااااااااااااااااااجته 

 
 أوَّأعجبتاااااااااااااااااااااااااهَّالمعااااااااااااااااااااااااااني؟ 

 ابن زيدون:  
 وهااااااااااااااااااا َّتااااااااااااااااااارو َّالمعااااااااااااااااااااني

 
 إ َّبرجااااااااااااااااااااااااااااعَّالأغاااااااااااااااااااااااااااااني؟ 

)عشق(ج حيث    لمادةثم يعقب هذا الاستفهام استفهامٌ آخر يحمل في جوابه التكرار   
 جاء في السؤال فعلا، وفي الجواب اسما: 

 

 ولادة:
َّقاااااااااااااااااااديم ا؟ َّوهااااااااااااااااااا َّعشاااااااااااااااااااقت 

َّ
 
 

  
 ابن زيدون:  

َّ
ا؟ َّهاااااااااااااا َّذقااااااااااااااتَّحباااااااااااااا  َّوأناااااااااااااات 

َّ
 

اَّأليمااااااااااااااااااااا  َّوكااااااااااااااااااااانَّعشااااااااااااااااااااق 
َّ
 ولادة: 

 
 

ا؟   َّألساااااااااااااااااااتَّأملاااااااااااااااااااهَّقلبااااااااااااااااااا 
َّ
 
 

العطف   فجاء  )نعم(،  الإيجاب  إيراد حرف  هنا غنى عن  )عشق(  تكرار  في  فكان 
أليما" ليصف ذلك العشق، وهو ما لم يرد في السؤال،   عليه وهو محذوف: "وكان عشقًا 
وكأن الشاعر يعدّل من استفهام المحبوبة بهل ليضيف إليه السؤال بكيف أيضًا. ثم يأتي  
جواب المحبوبة على سؤال شاعرها العاشق بسؤال آخر يحمل بين طياته الإجابة. )ألست  

 أملك قلبًا؟!(
 :(22)كما جاء التكرار في رد العجز على الصدر لدال )الغناء( في قوله
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هاااااااااااَّفااااااااااإذاَّب ااااااااااائي  ساااااااااامعتَّغناء 
 

 ماااااااانَّالاااااااادنياَّتاااااااارددَّفاااااااايَّالغناااااااااء َّ 
هذا    في  آثار  وهو  من  أثرًا  البكاء  باعتبار  والغناء  البكاء  بين  الجم   يريد  التكرار 

 :(23) الغناء. ويأتي تردد البكاء غير مرّة، كما في هذا الحوار بين ولادة وابن زيدون 
 ابن زيدون: 

   ماَّالذ َّتعنين؟
ََّّولادة:

َّأعناااااااااايَّأنكاااااااااا ََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّ
َّفااااااإذاَّماااااااَّمساااااا   َّماااااانَّنااااااار  

 
َّ

 َّ
َّ

ونَّالضاااااااياء َّ  كيااااااارا َّالليااااااا َّتهاااااااو 
 لاااااااااهبَُّالوجااااااااااادَّخاااالااااااااوت َّللب ااااااااء َّ

 ابن زيدون:  َّ 
َّنحنَّنب ي؟ َََََََّّّّّّّ

 ولادة:
َّأنااااااااااااتُ َّعلماااااااااااات َََََََََََََََُّّّّّّّّّّّّّّّ

 
َّالب ااااااااااء َّ  َّأفاااااااااانين  َّالنااااااااااس   أعاااااااااين 

ففي هذه الصورة تشبيه للشعراء بفراش الليل المحب للضياء، ولكن الفراش هنا لا  
 يق  في النار الحقيقية، بل يُبتلى بنار الوجد فينهمر بالبكاء.

 

فإنه   بنعم،  للتصديق  وتارة  للتعيين،  تارة  جاء  فيما مضى  بهل  الاستفهام  كان  وإذا 
 : (24) (الغيرةجاء للنفي أيضًا على لسان ولادة في مشهد )

 

 وهاااااااااااا َّالاااااااااااادنياَّسااااااااااااو َّأخيلااااااااااااة
 وهاااااااااااااااااا َّالأيااااااااااااااااااامَّإ َّساااااااااااااااااااعة َّ

 

؟   ماااانَّظاااالامَّاليااااأسَّأوَّنااااورَّالرجاااااء 
؟  ياااااانع َّالقلاااااابَّبهاااااااَّحيااااااثَّيشاااااااء 

 الدوال التي تكررت في المسرحية )الخوف والخشية(: ومن 
 ابن برد: 
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هااااااَّوهااااايَّتشااااادو  كيااااالَّتخشاااااىَّلقاء 
... 

 لقااااااااااااادَّكااااااااااااااانَّيخشاااااااااااااىَّلقاااااااااااااااك َّ
 
 

 (25)بالاااااااااذ َّبثاااااااااَِّهاااااااااواكَّالااااااااادفين 
َّ

َّويشاااااااااااااااااايقَُّماااااااااااااااااانَّأنَّيااااااااااااااااااراك َّ
 ولادة: 

؟ َّوماااااااااااااااااااذاَّيخاااااااااااااااااااُ َّالااااااااااااااااااد عي 
َّ

  
    ابن برد: 

 

 ... 
 

د َّفااااااااايَّهاااااااااواك َّ   (26)يخاااااااااا َّالااااااااار 
 

 ولادة:
  َّماَّالذ َّتخشا ؟
 ابن زيدون: 
َّأخشاااااااااااااااىَّعااااااااااااااااذ  َََََََََََََََََّّّّّّّّّّّّّّّّّ

 
 َّ

َّويساااعىَّفااايَّالياااتن َّ  (27)يُضااامرَُّالكياااد 
)الخوف( ما يرمز إلى الداخل الوجداني في نفس الشاعر المتقنّ  ولعلّ في تكرار   
 بقناع ابن زيدون، فالعاشق في وجل دائم من القادم. 

 
باستلهامَّ وعيَّ عنَّ كشفَّ َّ شعر   مسرحيَّ لنصَّ مقاربةَّ هذ َّ كانتَّ فقدَّ وبعد،َّ

َِّليََّّوشخوصِ؛َّالتاريخََّّ واقعَّالشاعرَّالعاشقَّوآ مََِّّتحتضنََّّشيرةَّسيميولوجيةََََّّّّؤل فَّمن
َّ.َّمرتدي اَّعباءةَّتراثي ةََّّوتباري َّوجد َّالآني ة
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